नयी कहानी के विविध प्रयोग 


नयी कहानी के विविध प्रयोग 


(बिहार विश्वविद्यालय की पी-एच० डी० उपाधि के लिए 
स्वीकृत शोध प्रबन्ध) 


भू ! 


डॉ० पाण्डेय शशिमृषण 'शीतांशुर 
हिन्दों विभाग 
आर० डी० एण्ड ढो० जे० कालेज, मुंगेर, 
भागसपुर विश्वविद्यालय 


लोकभातत्ती प्रकाशन 


१६-ए, महात्मा गांधी मार्ग, इलाहावाद-॥१ 


घधए०७ एशप्रकारया छरष्ट शराएप्र एर8४00 
(प्रसृ85 ) रे 
फर 
ए९, ए/पा०४४५७ 8प्र45पता एप्ताहपक्षप 'डप्रप्र'्रडमराए 


लोकभारतोी प्रकाशन 

१५४५७, महात्मा गाँधी मार 
इलाहाबाद--१ द्वारा प्रकाशित 
७ 


कॉपीराइट 
डॉ० पाण्डेय शशिमृपण 'शीतांशु' 
७ | मूल्य :: २५.०० 
प्रथम संस्करण जा त 
श्श्जड 


ली 

लोकभारतो प्रेस 

१८, महात्मा याँधी मार्ग, 
इलाहाबाद-ह द्वारा मुद्रित 


डॉ० इन्द्रनाथ मदान 
के 
नाम सादर 


प्रवन्ध-पूर्वा 


नवलेखन पर शोधकार्य फा भ्रौचित्य-- 

प्रस्तुत शोघ-गबन्ध नयी कहानी के विविध प्रयोग! (१६५० ई० से 
१६६६ ई० तक) हिन्दी में प्रयोग” के निकप पर आधारित नयी कहानी! की 
नितास्त मौलिक और पहली प्रामाणिक मीमांसा है । यह प्रवन्ध नवलेखन और 
समकालीन साहित्य पर शोघ-कार्य नहीं हो सकने की प्राचीन एवं अास्तिपूर्ण 
मान्यता का जोरदार खंडन करता है। आज के यांतिक परिवेश में जहाँ कृति- 
प्रकाशन के साथ ही उस पर विमश के लिए गोष्ठियाँ आयोजित होती हैं भौर 
पत्र-पत्रिकाओं में परिचर्चाएँ-समीक्षाएँ तक प्रकाशित होती हैं, वहाँ समकालीन 
मूल्यांकन की दिशा में होने वाला शोध-कार्य ऐतिहासिक और युगीन--दोनो 
ही दृष्टियों से व्यक्तित्व और करतृत्व पक्षों का अधिक-से-अधिक तथ्यपूर्ण 
दस्तावैज्ञ पेश करता, रूढ़िवश व्याप्त मौन को भंग करता है | सचमुच अपनी 
अस्मिता की सहज ही पहचान कराने वाले, समसामयिक साहित्य पर शोध-कार्य 
किसी भी रूप में उपेक्षणीय नहीं रह जाता । इस सम्बन्ध में आचार्य वाजपेयी 
का अभिमत द्रष्ठव्य है-“प्रतीत होता है कि अध्यापकों का यह समूह शोध 
के लिए किसी प्राचीन और अज्ञात्त कवि की खोज को ही पर्पाप्त समभता है । 
परन्तु यह शोध की बहुत ही मोटी और रूढ़ धारणा है। शीघ के लिए किसी 
विपय का प्राचीन या नवीन होता महत्त्वपूर्ण नहीं है। शोघ का महत्त्व विपय 
को उपस्थापित करते हुए उसमें नवीव शान का प्रवेश और स्थापना करना 
है ।” (बाचाय॑ नन्ददुलारे वाजपेयी : 'शोघ की समस्या” हिन्दी अनुशीलन', 
अक्तू०-दिस ० १६६१, पृष्ठ १६) 


शोध-विपय की सटीकता झौर सोलिकता-- 


“नयी कहानी! सापपिक भनुष्य की जीवन्तता के अनुरूप ही प्राणोष्मा की 
लहर से भरी है। यह उसकी शक्ति-अशक्ति का कथ्यात्मक साक्षात्कार है। 
यह न तो मनोरंजन का साधन है और न बेठ-लेटकर की जाने वाली यात्रा में 
समय बिताने का जरिया, यह न तो गुलदस्ता का प्रतिरूप है भौर न विचार 
की अत्पन्से-अल्प आामत्रित्ति वाला साहित्य-हप, इसका महत्त्वन तो आधा 
घंटा के विस्तार के विश्चित मापन में है और न विभिन्न निर्णीत तहवों पर 


( था ) 


आधारित श्रधानता के निरूपण में । यह तो बनुभव की वास्तविकता 
(ऐक्चुअलिटी आॉव एक्सपीरिएंस) को भ्रतिष्ठापित करने वाली, अपनी प्रकृति 
को सवेदनात्मक (इस्बोकेटिव) करार देने वाली तथा अपने को कथ्य-शिल्प 
की अस्पष्ट ओर आरोपित लपेट से निकाल कर व्यक्त करने वाली अन्वेपण" 
धर्मा कहानी है, जो स्वतत्रता-प्राष्ति के बाद सहसा हिन्दी-साहित्य की केस्द्रीय 
विधा बन गयो । 

नयी कहानी” का सबसे बड़ा भुण-घर्मं इसकी प्रयोग-दृष्टि है--(१) “नयी 
कहानी! ने जो प्रयोग दिये उससे बन्द पानी बह निकला है ।/--रमेश वक्षी 
(नयी कहानी £ दशा, दिशा, समावना!, पृष्ठ-३०६) । (२) “एक व्यापक 
माध्यम के रूप में कहाती की सभावनाओं फो हिन्दी के कहानीकारों ने ही नही 
देखा, विश्व की कई भाषाओं में इस माध्यम को एक नयी प्रयोगात्मक दृष्टि 
से प्रहूष किया गया है ।”-डॉ० देवीशकर अवस्थी । नयी कहानी : दशा, दिशा, 
सभावना', पृष्ठड-२४३ +) इसलिए “नयी कहानी” विषम पर भ्रबन्ध-लेजन का 
प्राहूप ओर शीर्षक निर्धारित करने के सदर में मैंने “वयी कहानी/ की इस 
विशेष ग्रहणशीलता का ही सवहव किया है। स्पष्ट है कि नयी कहानी के 
विविध प्रयोग' विचार, विषय, शिल्प और भाषा के मुद्दो पर नवीन सवेदन- 
भावत, अभिनव चितन-परिसर और नूतन युग-सन्दर्भों से सबद्ध हैं । 

प्रस्तुत प्रवन्ध के विषय-चयन फी दूसरी वाशिव ओर सार्थक सगति प्रबन्धन 
लेखन के नजरिये से इस विपय पर मब तक कह्दी भी शोघकारय न होने और 
सामान्य, विशेष दोनो ही प्रकार के लेखन की दृष्टि से इसके प्रयोगपरक 
विवेचन के अब तक नितान्‍्त अछूते रहने से बंठती है । 'नयी कहानी' पर पत्र- 
प्रत्निकाओं में अधिकराधिक लिखा गया है | इस पर अनेक पुस्तकें भी प्रकाशित 
हुई हैं-१-कहानी : नयी : पुरानी” (डॉं० नामवर सिंह), २-'तयी कहानी : 
प्रगति और प्रयोग! (डॉ० इन्द्रगाय मदात), ३-नयी कहानी की भूमिका! 
(कामलेश्वर), ४-नयी कहानी की सुल सवेदना” (डॉ ० सुरेश सिन्हा), ५-आपु- 
निक हिन्दी कद्वातों का परिपाए३ें' (डों० लक्ष्मोसागर वाष्णेय), ६-वयी 
कह्दानी * सदर्म और प्रकृति' (टॉँ० देवोशकर अवस्थी), ७--नयी कहानी 
दशा, दिशा, समावना” (स० सुरेन्द्र), ६--'नयी कहाती : प्रकृति ओर पाठ 
[प्त० सुरेख्द), ६-'नगी बढ्ानी : कथा विचार की नयी भूमिका! (स० सुरेख्दर), 
१०-हिन्दी कहानियाँ ओर फ़ैशन” (उपेस्द्रना थ अश्क), १ १- समकालीन वहानी 
शा रचना-विधान' (डॉ० गगाप्रसाद विमल) समकालीन हिन्दी कहानी : दिशा 
और दृष्टि! (ढाँ+ घनजप)। झुछ पुस्तक हिन्दी कहानी पर लिखी गयी हैं, जिनमें 


( इ) 


की शह्दानी' पर यधासंमंद विवेचन है। यथा-है -' हिन्दी कहानी की रचना- 
प्रकिया' हों परमातन्द श्रीवास्तव), २-ट्विन्दी कहानी: उदुमद और 
विकास (में. सुरेश सिन्हा), ३८-बहानी / अनुभव और शिल्प (जैनेन्द्र) 
४--कहानी : स्वरूप और संवेदना” (राजेन्द्र यादव), ५- हिन्दी बहती 
एक अंतररंग परिवय' (उपेन्द्रनाव अर्क) आदि 
ऊपर फी झृत्ियों में 'नयी कदानी' भी जितनी भी व्यास्याएं हुई हैं उनमे 
से अधिरश प्रायः उलमो हुई परस्पर विरोधिनी और पूर्वप्रस्त हैं । ऐसे विमर्श 
से किसी प्रदाएर का स्पप्ट और सुनियोणित अर्प नहीं निरल सका है । रप्ष्ट 
विचार करने से प्रायः फतवे औौर घपले वो सं भावना के नि-रेव हो जाते वी खतरा 
होता है। 'नप्री रहती को सुविचारित रुप मे अभिद्ित, स्वहपित और विश्वे- 
दित करने के लिए पहले की अपेक्षा बहीं अधि मवन-चिन्तल पी आवश्यकता 
थी। इस्तोलिए प्रायः विवेचक इससे यचते रहे । दूसरे, आस्ोचकों का ध्यान 
दौलीगत चमलार और पिज्छित्ति पर एयादा रहा। राचमुच यह बहुत गम्भीर 
झूप में विचारणीय है कि “भारतीय विद्वान्‌ जिवना समय बिन्तन की गहराई 
और विन्यास में लगाते हैं उससे उपादा नहों, तो बण-रे-दम उतना ही उच्चा- 
रण, मुह्ापरे भर लच्छेदारी में लगा देते हैं “स्कूल विद्यार्थी से जेकर विद्वत्‌ 
हक के जाने को अभिष्याप लगे गया है। भारतीय चिन्तन का अभिष्ेत विपम ++ 
ज्ञान नहीं, बल्कि मुहावरेदारी और लच्छेदारी बन गया है ।” -[डॉ० शम- 
पनोहर जोहिपा फे भाषण का जंण, दिनमान/ १२ अवतूबर १६६६ के पृष्ठ 
४० पर उद्धव |) 
यहाँ 'दयी कहानी'-विषयक विमरे के अस्पष्ट और उलमाोव-मरे होने के 
प्रख में केवल चार विदारकों के अभिमत काफी होंगे-- 
१-पशाहित्य बी बाई पुरानी पीढियाँ जब 'नयी बहानी' को अपनी पुरानी 
निगाह से देखती हुई उसकी नयी व्याख्या (?) करने का प्रयास करती हैं तो 
ये धर्चाएँ दृष्टि देने के दजाय दृष्टि घुंधलो करने लगती हैं । नतीजा! यह है कि 
आज बह़ानी के क्षेत्र मे जितना 'बल्पयुज़न! है उतना और किसी क्षेत्र में नहीं .«« 
परस्पर विरोधी वक्‍्तब्यों और नारों का ऐसा जुलुत शायद कहों और देखने 
को मिले १/--(विशय मोहन सिह : नयी कहानी का सर्वेक्षण', 'आलोचना', 
अग्रेल-जून १६६७, पृष्ठ १९४) हे 
* रैणनामपर ने नयी कहानी पर इतने लेख लिट्ते हैं, पर थे जाज तक सफाई 
के साथ यह नहीं बता सके (बताएं भी केसे जब वे स्वयं उलफाद के शिकार 
हैं) कि नेगी कहानी! क्या है जोर उसकी विशेषताएं कया हैं। (उपेन्द्रनाथ 


( था ) 


आधारित प्रघानता के निरूपण में। यह तो अनुमव की वास्तविकता 
(पैक्चुअलिटो आँव एक्सपीरिएस) को भश्रतिष्ठापित करने वाली; अपनी प्रकृति 
को सवेदनात्मक (इस्वोकेटिव) करार देने वाली तथा अपने को कथ्य-शित्प 
की अस्पष्ठ और आरोपित लपेठ से विकाल कर व्यक्त करने वाली अन्वेषण- 
धर्मा कहानी है, जो स्वतंत्रतातआप्ति के बाद सहसा हिन्दी-शाहित्य फो फेस्द्रीप 
विधा बन गयी | 

“नगी कहानी' का सबसे बड़ा ग्रुण-धर्मं इसकी प्रयोग-दृष्टि है--(१) “नयी 
कहानी ने जो प्रयोग दिये उससे वन्द पानी बह निकला है ।'“-रमेश वक्षी 
('बयी कहादी £ दशा, दिशा, समावना', पृष्ठ-३०६) । (२) “एक ध्यापक 
माध्यम के रूप मे कहानी की सभावनाओं को हिन्दी के कहानीकारों ने ही मही 
देखा, विश्व की कई भाषाओं में इस माध्यम को एक मनयो प्रयोगात्मक दृष्टि 
से प्रहण किया गया है /”-डॉ० देवीशंकर अवस्थी । नयी कहानी : दशा, दिशा, 
सभावना', पृष्ठ-२४३ ।) इसलिए “नयी कहानी' दिपय पर प्रबन्ध-लेजन को 
प्राहूप और शीरंक निर्धारित करने के संदर्भ में मैंने 'दयी कहानी” की इस 
विज्येप ग्रहणशीलता का ही सबहन किया है। स्पष्ट हैं कि नयी कहानी के 
विविध प्रयोग” विचार, विपय, शिल्प और भाषा के मुद्दों पर नवीन सवेदन- 
भावन, अमभिदव चितन-परिसर और नूतव युग-सन्द्भों से सबद्ध हैं । 

प्रस्तुत प्रबन्ध के विपय-चयत की दूसरी वाज्ञिब और सा्थंक सगत्ति प्रबन्धन 
लेखन के नज्रिये से इस विपय पर अब तक कही भी शोधफार्य न होने और 
सामान्य, विश्वेप दोनो ही प्रकार के लेखत की दृष्टि से इसके प्रयोगपरक 
विवेचन के अब तक नितान्त अछूते रहने से बेठती है । नयी कहानी” पर पत्र- 
प्रत्रिकाओं में अधिकाधिक लिखा गया है। इस पर अनेक पुस्तक भी प्रकाशित 
हुई हैं-१-कहानी : नयी : पुरानी” (डॉ० नामवर सिंह), २-'नयी कहानी : 
प्रगति और प्रयोग” (डॉ० इन्द्रवायथ मदान), ३-नयो कहानी की भूमिका! 
(कमलेश्वर), ४-नयी कहानी की मूल सवेदना” (डॉ० सुरेश सिन्हा), ५०धु- 
तिक हिन्दी कहानों का परिपाएवें! (डॉं० लक्ष्मीसायर वाष्णेय), ६-- नयी 
कहानी * संदर्भ और प्रकृति” (डॉँ० देवीशकर अवस्थी), ७--नयी कहानी : 
दशा, दिशा, समावना [स० सुरेन्द्र), ८-- नयी कहानी : श्रकृति और पाठ 
(स० सुरेन्द्र), ६-“नयी कहानी ८ कथा विचार की नयी भूमिका (स० सुरेन्द्र) 
१०- हिन्दी कहानियाँ और फ़ैशन (उपेद्धताथ अश्क), १ ६-समकालीन कहानी 
का रचना-विधान' (डों० गयाश्रमाद विमल) समकालीन हिन्दी कहानी : दिशा 
और दृष्टि! (डॉ० घनंजय)॥ कुछ पुस्तकें हिन्दी कद्वानी पर लिखी गयी हैं, जिनमें 


( इ) 


'गग्ी बहानी' पर यथासंभव विवेचन है। पथा-९ - हिन्दी कहादी की सचचा+ 
प्रक्रिया! (डॉँ० परमातत्द श्रीवास्तव), २- हिन्दी कहानी: उद्मच और 
विकाप्' (डॉ० सुरेश सिन्हा), रे- कहानी ६ अनुभव और शिल्प, (जिनेस्द), 
४-बहानी : स्वरूप और संवेदना” (राजेन्द्र बादव), ५-- हिन्दी वहानी: 
शुक्र बन रंग परिवय' (उपेस्द्रदाथ जश्क) आदि । 225 कह 80% 2: 
ऊपर की कृतियों में 'नयी कहानी” की जितनी भी व्यास्याएँ हुई है उनमे 
पे अधिराश प्रायः उतनी हुई परस्पर विरोधिती और पूर्वग्रस्त हैं । ऐसे विमर्श 
से किसी प्रकार का स्पष्ट और सुनियोशित अर्थ नहीं निकल सका है । स्पष्ट 
विचार करने से प्रायः फतवे जौर घपले की संभावना के निः्येय हो जाने का खतरा 
होता है। 'नयी रुहानी' को सुविचारित रूप में अमिद्वित, स्वकूपित और विश्ले- 
पित करने के लिए पहले की अपेक्षा कही अधिक मनन-चिन्तन की आवश्यकता 
थी । इसीलिए प्रायः विवेचक इससे वचते रहे । दूसरे, आलोचकों का ध्यान' 
शैलीगत चमत्कार और विच्छित्ति पर ज्यादा रहा । संचमुच यह वहुत गम्भीर 
हम में विचारणीय है कि “मारतीय विद्वात्‌ जितना समय चिन्तन की गहराई 
ओर विन्यात्त में लगाते हैं. उससे ज्यादा नहीं, तो कम-से-कम उतना ही उच्चार 
रण, मुह्दावरे जोर लच्छेदारी में लगा देते हैं “स्कूल विद्यार्थी से लेकर विद्वान 
तक के ज्ञान को अभिशाप लग गया है। भारतीय चिन्तन का अभिप्रेत विषय -< 
ज्ञान नहीं, बल्कि मुहावरेदारी और लच्छेदारी बन गया है ।” “-(डॉ० राम 
मनोहर लोहिया के भाषण का बंध, 'दिनमान, १२ अवतूचर १६६६ के पृष्ठ 
४० पर उद्धृत ॥) , 
यहाँ 'नयी कहानी'-विपयक विमशश के बस्पप्ट और उलकाव-मरे होने के 
प्रसंग मैं केवल चार विचारकों के अभिमत काफ़ी होगे-- 
१-खाहित्य की कई पुरानी पीढियाँ जब “नयी वहानी” को अपनी पुरानी 
नियाह से देखती हुई उसकी नयी व्यात्या (?) करने का भ्रयाश्ष करती हैं तो 
ये बर्चाएं दृष्टि देने के चजाय दृष्टि घुंघली करने लगती हैं । नतीजा यह है कि 
जाज बहानी के क्षेत्र में जितना 'कन्पूयूजन' है उतना और किसी क्षेत्र में नहीं .* 
परस्पर विरोधी वक्तव्यों और गारों का ऐसा जुलूस शायद कही जोर देखते 
को मिले ।"--(विजय मोहन सिह : नयी कहानी का सर्वेक्षण', 'बालोचना', 
अग्रेल-जून १६६७, पृष्ठ १२५) 
'पएामवर ने 'नयी बद्धानो' पर इतने लेस लिखे हैं, पर वे आज तक सफाई 
जा लो हट पर सके (इताएँ भी ईंसे जब वे स्वयं उल्काद के शिकार 
हैं) कि कहानी' क्या है बोर उसकी “विदोषदाएँ क्या हैं। (उपेस्द्रनाथ 


( ई ) 


अशक : 'हिन्दों कद्दानी : एक अन्तरंग परिचय' के पृष्ठ १२४ पर संकेतित । ) 

३--हिन्दी कहानी पर आज जितनी चर्चा होती है उसमें से कोई सुनियो- 
जित और सुल्पष्ट अर्थ निकालना हमारे लिए प्रायः संभव नहीं होता और 
जहाँ तक सभव हो, हम ऐसी आलोचना या मीमासा से कतरात्ते हैं। (श्रीपत 
राय : 'कहानी की बात”, कहानी, जून १६६४८, पृष्ठ ७ ) 

४--उन संकड़ों हजारों पन्नो के बावजूद, णो 'नयो वहावी' के बारे मे 
लिसे गये है, कोई बात सफाई से उभर कर सामने नहीं आती'*'। (अमृत 
राय के विचार, सुरेस्द्र : (नयी कहानी : दशा, दिशा, संभावना,' पृष्ठ २८२) 

अब तक नयी कहाती'-विपयक सामान्य आलोचना की यही स्थिति 
है । प्रयोगपरक विवेचन के रूप में २६ दिसम्बर /६५ को कतकत्तें में हुई 
कथा-गोप्ठी-/कथा-शिल्प : प्रयोग की प्रक्रिया! में राजेस्द्र यादव का वक्‍तब्य- 
“नयी कहानी : प्रयोग की प्रक्रिया प्रयोग का सूत्रात्मक विवेचन है | वह भी 
अपने-आप मे पूर्ण और गभीर नही है। 'वयी कहानी” पर ठोस और ठस लेख-- 
डॉ० मंदान के हिन्दी कहानी : प्रगति और प्रयोग” में प्रगति तो पूल्याक्रित 
हुई है, पर प्रमोग शीर्षक भर से जुड कर रह गया है । 'कहपना' के नव 
लेखन विशेषाक-! में ढाँ० परमानन्द श्रीवास्तव का लेख 'नयी कहानी : 
प्रयोग की सार्थंकता' अत्यन्त ढीला-डाला भर विवेच्य विग्दु-हीन है।यह 
प्रार्पात्मक (स्कैची) भी नहीं है। कुल मिलकर “नयी कहानी! के प्रभोग पर 
हिन्दी आलोचता में मूल-विन्दु उभारने और चिन्तन वी सही दिशा निर्धारित 
करने योग्य सामग्री भी नही है । ऐसे मे प्रस्तुत विषय की साथेकता और उसके 
प्रतिपादन की मौलिकता स्पष्ट है । 


विषय-प्रतिपादन 


'तयी कहानी : विविध प्रयोग” सात अध्यायों में विभाजित है-- १-- 
प्रयोग : शास्त्रीय विवेचच, २-नग्री कहानी . प्रकृति-परिचय, ३--नयी 
कहानी के विचारगत प्रयोग, ४-नयी कहानी के विपयगत भ्रयोग, ५ नगरी 
कहानी के शिल्प्रयत अयोग, ६--नयी कहानी के भाषागत प्रयोग और 
७--समापिका । 

प्रयोग : शास्त्रीय विवेचन” अध्याय मे 'प्रयोग” शब्द के विविध बर्थ, 
प्रस्तुत शोध-प्रवन्ध के सन्दर्भ मे प्रयोग” का अमीष्ट साहित्यिक अर्थ, साहि- 
त्यिक प्रयोग के प्रकार, प्रयोग की प्रकृति, प्रयोग और परम्परा : विभेद और 
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सामंजस्य तथा प्रयोग : एक अनिवार्य आवश्यकठा का विधिवत, सांगोषांग, 
घास्त्रीय परिचय दिया गया है। साथ ही नयी कहानी' के सम्दर्म में 'प्रयोग' 
को महत्त्वपूर्ण ढंग से अवरेखित किया गया है। “प्रयोग” पर न तो कहीं इतनी 
सामग्री एकत्र उपलब्ध है और न इस प्रकार का प्रामाणिक शास्त्रीय स्थापन 
ही वहीं प्राप्त है। 

नयी कहानी : प्रकृतिब्यस्चिय' अध्याय नयी बहानी' के स्वर्प और 
वैशिष्टूय का परिचय देता है। इसमें 'नयी कहानी! के काल-निर्धारण, नाम 
करण-जैसे विवादास्पद पहलुओ पर विचार किया गया है, पुरानी कहानी 
और 'तयी कहानी' का अन्तर स्पष्ट किया गया है, 'नयी कद़ानो! के आविर्माव 
के कारण और उसकी उत्पत्ति की तात्कालिक परिस्थितियों की मीमांसा की 
गयी है भोर अन्ततः कहानी के बदले हुए मिजाज के सन्दर्भ में उसवी नयी 
प्रकृति की जानकारी करायी गयी है । इस अध्याय में सोच-सममझ कर “नयी 
कहानी! के कथाकारों का अलग से नामोल्लेस नहीं किया गया है, जिससे 
शोधष-अ्रवन्ध के प्रणयन में कोई पुर्वग्रस्तता न रहे । वेसे 'नयो वहानी' के प्रमुख 
कथाकारों के लिए सम्पूर्ण प्रवन्ध में 'धर्युग” (साप्ताहिक) के '(एक कथा-दशक! 
के ऐतिहासिक महर्व को प्राथमिक रूप से ध्यान में रखा गया है । 

तोसरे अध्याय में “नयो कहानी के विचारणत प्रयोग! का विवेचन है 
यहाँ अस्तित्ववादी पृष्ठभूमि में क्षमता-वोघ का प्रयोग, पुरा-मुल्यों के वस्वी- 
कार का प्रयोग, संब्रास का प्रयोग और मृत्युनवोध का प्रयोग जैसे चार प्रयोग 
विवेचित-विश्लेषित हैं ॥ इस अध्याय में पहली वार “नयी कहानी” का संवन्ध 
प्रामाणिक रूप में अस्तित्ववादी विचारघारा से जोड़ा गया है। 

चतुर्थ अध्याय में नयी कहानी के विषयगत प्रयोग!” पर विचार हुआ है। 
यहाँ प्रामाणिक रूप में मोगे गये आन्तर ययार्य के चित्रण को व्यापफ विपय- 
गत प्रयोग के रूप में उपस्थापित किया गया है । इसके अन्तर्गत मोहभंग और 
नर-नारी के सम्बन्ध-निरूपण का प्रयोग, विभिन्न संवन्धों भें अजनवीपन के 
चित्रण का प्रयोग, पात्रों के अवसंगत होने का प्रयोग, प्रामाणिक अनुमव के 
आलोक में प्रेम के यथाये चित्रण का प्रयोग, पीढ़ियों के संघर्ष-चित्रण का 
प्रयोग, पात्रों में विशिष्ट विचार (आइडिया) के ह्रतिविम्बन (रिपलेक्शन) का 
प्रयोग, रूढ़ियों पर आक्रमण का प्रयोग, व्यंग्य और आकोश के चित्रण का 
नवषयोग, , उपेक्षित जन-समूह के चित्रण का प्रयोग ओर विभक्त संसार के 
चित्रण का श्रयोग-जैसे दस प्रयोगों का विवेचन-विश्लेपण हुआ है। ये सारे 
प्रयोग अपनी प्रामाणिक स्थापना में पहले-पहल प्रस्तुत किये गये हैं । 


(#) 


अप साया का धवियाद हरी कराती ढो हिर्यदाददी४ है। इग 
मप्यार में न/बलिर दिये, रिविदनयरों बाला धुद्ध प्ॉोफितीर दिशा, 
प्रतीधामर गिरे, हुदश शवानधिव, पयातिगैे भाशभध का दि, 
के बाबर -ाग और कपावुत व विधद्धायाों र। विज, परमोशाएं दर रोष 
हर ही राध्टवर हा सितक, विधारीधेजर व्रभाव जा दि फ रईर कस्पशारमर 
पिर्फ, ल्यि/॥॥ के दो श्चों से प्रतुतीत रश का दिल्य, एक गषा के मलागेीण 
मई बणाओं के वियोज्सग बा शिखा, माप शिक्य, शाधागिशं। गमीकरण* 
घित्प और ततविर मिल्प के छगोवों पद विषार किया गया है। दिररीगदानी 
भी आसोप या में से कैप नमी बढ़ी! के गिल पर बलि बद्रावी पर ही 
दतों से हुट १९ इस छोस दृष्टि मे पहो शाहम विषार [मा है । 

चुष्ठ अप्याप तरी बहनी का भाभगागां प्रयोग! है। श्म अध्याय में 
आपात प्रयोग स्पावक पलक पद पियेनिय है। नमो पद्वासी' ही विदेषया 
में भारा प९ इस दुष्टि से यहाँ सर्वक्रषण थिघाए हुमा है। ध्यतियां प्रयोग, 
गग्रगंत अपोग, पदया प्रयोग, वारण्गत प्रदोग, कंसोप प्रपोष भौर भर्पगय 
प्रयोग जग उपभो्षको से इत सप्याय से 'नर्यी बहती” की भाषा जो भाषा 
बंशानिक, व्या॥रणिक और साद्वित्यिक दृष्ि से अत्यन्त पारदर्शी भौर सूद 
विवेधन किया गया है) संबद्ध प्रयोग क्रो अत्येक दिशा पी स्पष्ट करने के 
लिए अधिकरी-अधिक उदाहरण प्रस्तुत विये गये हैं । 'नयो कहानी? वी भाषा 
बर हिन्दी-भालोघना में जहाँ एक भी अच्छे तिबन्ध के मही छिसे जाने वी 
विकापत फी जाती रहो है (कविता को भाषा प्रर प्रिछले दस यर्षों में एक 
दर्जन से अधिक अच्छे निवनन्‍्ध लिऐे गये हूँ, पर बद्गानी की भाषा पर कोई 
एक भी अच्छा निवन्‍्य मेरे देसने में नही लाया ।!--डॉँ० शिवप्रसाद 6, 
'कल्पना'-(७४, अप्रील ६६, पृष्ठ ७२), वहाँ प्रबन्ध का मद अध निस्सस्देहू 
अपना मानक महत्व स्थाविव करने थाला है 

सप्तम अध्याय 'समाविका है, जिसमे निष्पार्ष प्रस्तुत करते हुए "वी 
कहानी! के विविध अगोगों की सायकता और सीमा पर विचार हुआ है । 


मेरी भाषा-संबन्धी सान्यताएँ 

इस कृति में भाषाअयोय के विपय में मेरी कुछ विश्लेष भान्यताएँ हैं! 
प्रथमतः दोनो, तीनो, चारो, 'पँचो', 'छहो! जँसे शब्द-प्रयोश में मैंने 
ओ' को बिना अनुस्वार के लिखना शुद्ध और उचित राभझा है। ये सारे 
शब्द सस्यावाउक समष्टिवोधक हैं, जो अविश्वित आदधिवय-दोधक शब्दों से 


(ए) 


सर्वथा भिन्न हैं। 'बीसो', अनेकों में 'ओं” तद्धित-अत्यय है, जिससे अधिकता 
जाहिर होती है। यहाँ अनुरवार इसीलिए है, पर जो समप्टि-बोघक शब्द हैं 
उनमें अनुस्वार का प्रयोग नहीं होना चाहिए। (द्रष्टव्य : किशोरीदास बाजपेयी 
+ हिन्दी शब्दानुशासन/ प्रषमावृत्ति, पृष्ठ २०६-२१०) । द्वितीयतः साध्यम' के 
प्रयोग में किसी विभक्ति के उसके पहले लग जाने पर "माध्यम! के वाद 'सि' 
का प्रयोग नहीं किया गया है । इसके मूल में भाषा के अधिकपदत्व-दोप' से 
बचने को सोह्ेश्यता है। तृतीयतः 'विश्वास' से 'विश्वसवीय' या “विश्वस्त' 
विजेषण ने बनाकर “वैश्वासिक' बताया गया है, क्योकि संज्ञारूप के साथ 
कृदग्त-प्रत्यम न लगाकर तद्धितलअत्यय लगाये जाने चाहिए । चतुर्थतः प्रचलित 
'पुनरंचना' जैसे शब्द के लिए 'पुनारचता' का प्रयोग किया गया है (द्रष्टव्य 
इुलोपे पूर्वेस्प दी्घोंपण:, पिद्धान्त-कौयुदी रवादिसस्धिप्रकरणम्‌ ६३१११)१ 
पंचमतः स्वीकार करना' जैसे जिया-प्रयोगो की जगह कहीं-कहीं आवृत्ति से 
बचने और तियाक्षेत्र का विस्तार करने के उद्देश्य से स्वीकारना' जैसे प्रयोग 
भी किये गये हैं । 


फतज्ञता-ज्ञापन 


सर्वप्रथम मैं अपने क्षादरणीय गुर्वर (डॉ०) रामस्वार्थ चौधरी अभिनव, 
एम० ए०, डी०लिद्‌० का चिर कृतज्ञ हूँ, जिनकी पुत्रवत्‌ रतेह-छाया में प्रेरणा- 
पूर्ण निर्देशन प्राप्त कर मैं यह प्रवन्ध-लेखन सम्पन्न कर सका। मैं अपने 
अग्नजवुल्य श्रद्धेय डॉ० शिवप्रसाद सिह के प्रति हादिक कृतज्ञता ज्ञापित करता 
हैं, शिनकां स्मेहमय परामझ् ओर प्रोत्साहन मुझे सदैव दिशादाव करता रहा । 
शब्द इस कराभार का संवहन नहीं कर सकते । मैं'अपने सम्मान्य प्राचार्य 
कपिलजी का भी अलुगृद्दीत हें, जो मुझे इस दिशा में सर्देव प्रोत्साहित करते 
रहे ( शोध-कार्य के संदर्भ सें मेरे आात्मीय डॉ० रामकिशोर शर्मा, मातुल श्री 
गर्णेशप्रसाद वर्मा, सुहृद प्रो० विनोद शंकर दबे तथा अनुज प्रो० पाण्डेय 
रविभूषण प्रसाद ने भी मुझे समय-समय पर लाभान्वित किया है। मैं इसका 
आमार स्वीकारता हूं । मेरे छात्रों में सर्वृप्रिय प्रो० शिवशंकर सिंह, श्री प्रभाप 
प्रसाद वर्मा (शोध-छात्र) तथा श्री अलजख नारायण पुष्कर! ने मेरी विभिन्न 
सेवाएँ की हैं। में उन सवके लिए उनकी उत्तरोत्तर सफलता और ग्रणवि- 
प्रोन्नति को कामना करता हूँ । में अपने प्रतिमाशाली एवं प्रिय छात्र श्री महेश्वर 
अरिन्दम [पष्ठ वर्ष, काशी हिन्दू विश्वविद्यालय) के स्वणिम भविष्य की 
हादिक शुमाशंसा करता हूँ, जिन्होंने बड़ी निष्ठा से प्रवन्ध-लेखन के सिलसिसे 


( ऐ ) 


में मेरी सेवा-सहायवा को है। मैं डॉ युगेश्वर भ्रसाद, एम० बी० बी० एस०, 
प्रो” युधिष्ठिर पाण्डेय, सी प्रमोद शंकर श्रीवास्तव तथा श्री बेजनाथ प्रसाद 
पिंह को भी अलग-अलग रूप में सहायता करने के लिए धम्पवाद देता हूँ । 
अस्त में याद भाती हैं सहधमिणी एवं “संचिव-सर्सी' श्रीमती इन्दु 'शीतांशु॥ 
जिन्होंने अपनी एम०ए० परीक्षा स्थगित कर घर के सारे दायित्व संभाले तमा 
भरे प्रबन्ध-लेखन के लिए प्रत्येक संभव सुविधा ुदायी । जो उसका है उसका 
भला शापन क्या हो ? अलमिति ! 


१३ मई, १६७०. “पाण्डेय शशिभूषण 'शीतांशु/ 


पुनश्च :-- 


# इस प्रबन्ध की टकित श्रति से बावत्तेक और गाधा शिल्प-अयोगों जैसे मेरे 
द्वारा उद्धाटित नितास्त मौलिक याया-अ्रयोगों को कुछ विद्वानों मे भपनी 
शोध-कृतियों में बिया भ्ाभार णताये ही भात्मसात्‌ कर लिया है। मैं ऐसे 
घिद्वहस्त व्यक्तियों को भी उनकी शोध-संबन्धी विवेकी कला के सिए 
साथधुवाद देता हूँ 


७ लोकभारती प्रकाशन' के भाई श्री र्मेशचद्ध जी, श्री दिनेशचन्द्र जी, एवं 
श्री राधेलाल चोपड़ा जी ने इस प्रवस्ध के प्रकाशन के संबन्ध में णो सुझचि 
और चत्परता दिखलायी है उसके लिए मैं उनका धाभार स्वीकारता हुं । 


२ अक्टूबर, १६७३ शीर्ताश! 


ऋमदर्शिका 
« प्रबन्ध-पुर्वा 


२. क्रमदशिका 
« प्रथम भष्याय 


प्रयोग! : शास्त्रीय विवेचन--' प्रयोग” शब्द के विविध अर्थ-सा हित्यिक 
प्रयोग और प्रयोग के प्रकार-- प्रयोग! की भ्रकृति-परम्परा और 
“प्रयोग! --प्रयोंग! . एफ अनिवार्य आवश्यकता-'नयी कहानी” और 
प्रयोग! । 

» द्वितीय अध्याय 


"नयी कहानी! . प्रकृति-परिचय-- नयी कहानी' की आरम्भिक समय- 

सीमा-- नयी कहानी! : तामकरण--नगी कहानी! और पुरानी कहानी 

का अन्तर-- नयी कहानी! : आविर्भाव के कारण-- नयी कहानी! 

विविध समसामयिक परिस्थितियौ--तयी कहानी : प्रकृति-परिचय । 
» तृतीय अध्याय 


“तयी कहानी” : विचारगत प्रयोग--विचारणगत प्रयोग की अस्तित्व- 
वादी पृष्ठभूमि--क्षमता-बोघ का विचारगत प्रयोंग-पुरा मूल्यों के 
अस्वीकार का विचारणत प्रयोग-सत्रास का विचारगत प्रयोग-- 
मृध्युवोध का विधारगत प्रयोग । 

» ध॒तुर्य अध्याय 


नयी कहानी” : विषयगत प्रयोग--भोगे गये, क्ान्तर यथाये के चित्रण 
का विपयगत प्रयोग--मोहभंग्वश नर-तारी के नये सम्वन्ध-निरूपण 
का भ्रयोग->विभिन्न सम्वन्धो मे अजनवीपन के चित्रण का प्रयोग-- 
पात्रों के अवसगत होने का प्रयोग--प्रामाणिक अनुभव के आलोक में 
प्रेम के यथार्थ चित्रण का प्रयोग-पी ढ़ियो के सघर्ष-चित्रण का प्रयोग-- 
पाषरों में विचारों के प्रतीकत का प्रयोग--सार्वक्षेत्रीय रूढ़ियों पर 
आंव्रमण का प्रयोग--व्यग्य और आक्रोश-चित्रण का प्रमोग--उपे- 
क्षित जन-ममूह के सहानुभूतिशील चित्रण का प्रयोग--विभक्त संसार 
के चित्रण का प्रयोग । 


| 
गो 
। 


२७ 


५७ 


६१ 


( भझो ) 


७. पंचम अष्पाय १३० 
नयी बहातीः शिल्‍्पगप प्रयोग-शिज्पंगय प्रयोग स्वरपर और 
प्रशार-आंघलिर घित्प का प्रयोग>-विविष स्तरों वाले सूदस साके- 
वि शित्स वा प्रयोध--अ्रतीरारमझ शिक्य गा प्रयोग-डविस्वारमझ 
हिएप शा प्रयोष-दुह्रे कपा-शिल्प शा साम्य-येपम्यमूसर प्रयोग- 
समाप्ति से आरम्मण शित्प डा प्रयोग-कपानेबन्हार और बषा- 
गूत्र के विशद्धुत शिल्य वा प्रयोग-घरमोररपं पर बोप-सूनारमक 
स्पप्टीपरण का शिल्पन्थ्रयोग-वियारोसेगक प्रसापीय शिल्प वा 
प्रशेग «-स्पे रहत्पता के शिक्प-्प्रपोग>ध्यक्तियय के द्विपा प्रस्तुती- 
गारण का शित्य-प्रयोग--एक कपा के अन्तर्गत कई मधाओं के नियो- 
जन वा शिल्प-प्रयोग--आवसेक शित्य का प्रयोग--गापषा शिल्प जा 
प्रयोग--समीररघ-शित्प का प्रयोग-ताबत्रिक शिल्प मा प्रयोग । 

४६. चष्ठ अध्याय १६८ 
पी कहानी! : भाषागत प्रयोग--तयो कहानी” के भाषागत प्रयोग 
मी पृष्ठमूमि--भ्वनिगत प्रपोग--मापावंशासिक अध्ययन---२ व रागम, 
स्वरघतोप, स्वर-विपर्यय और स्वर-विहृति फे प्रयोग, तारता, तीप्रता 
भर भेदगता के प्रयोग--सा द्वित्यिक अध्यपत+-विमिप्न ध्यनियों के 
सटीक और सायंक प्रयोग--अकारण अनुनासियता के प्रयोग-शपब्द- 
शत प्रयोग -भाषावैशानिक दृष्टि--बट्वाँ शब्दों के प्रयोग--ओमू 
शेलो के शब्द-्पयोग--अंगरेजी शब्दों, विश्त अंगरेजी शब्दों, द्विन्दो- 
तर भारतीय भाषाओं के शब्दों, विजृत हिन्दों शम्शों तथा आंपलिवः 
शब्दों के प्रयोग--ध्याकरणिक दृष्टि--प्रधान शब्दमेदों के प्रयोग--- 
सहायक घद्दभेदों के प्रयोग--विम्मयादियोधक शब्दभेदों के प्रयोग-- 
साहित्यिक दृष्टि--मून॑-अमूर्से शब्दों के प्रयोग--विशिष्ट यृत्तिगत 
शब्दों के प्रयोग--सम्मोही शब्दों के प्रयोग--अपशब्दों के श्रयीग-- 
अभिजात शब्दों के प्रयोग-लेसकोय-्पात्नोय शब्दों के प्रयोग-- 
चदगत प्रयोग--विमक्ति पर आधारित पद-प्रयोग---सामाहिक पढन 
प्रयोग-सन्पियत पद-श्रयोग--संयोजप-विहोन युग्म छस्दों के 
प्रयोग---वाक्यगत प्रयोग--अंगरेडो विन्यासत से प्रभावित प्रयौग-- 
गद्यराग के प्रयोग-लोकोक्ति के प्रयोग-मुहावरों के प्रयोग-- 
सूक्ति-प्रयोग--खहित याक्यों के प्रयोग--कौध्ठकों के प्रयोग--मिथ- 
बीय वाषपयो के प्रयोग-क्िया के पूर्ववर्ती तथा कारक आदि के पर- -७० 


१०, 
११. 


श्३्‌ 


( बभ॑ ) 

वर्ती प्रयोग-भंगरेज़ों धाक्‍यों के प्रयोग--बेगसा वावयों के प्रयोग-- 
मदादी वाक्यों के भ्रयोग--पंजाबी यावर्यों क्षे प्रयोग--गंबई बोली 
के दावयों के प्रयोग--बच्चों के तोतसे वारयों के प्रयोग -औरतों के 
बीच बोले जाने वाले विशिष्ट वाक्यों के प्रयोग--विशिष्ट कथने* 
भंग्री पै दौले गये वाक्‍यों के प्रयोग--लोकगोत मसे निद्चिप्त पक्तियों 
के प्रयोग--कसागीतों की निश्षिप्त पक्तियों के प्रमोग--सपुवात्यों के 
प्रयोग--विस्तृत वाक्‍यों के प्रयोग--क्रियापूर्ण वाक्‍्यों के प्रयोग-- 
क्रियाहदीन वाक्‍्यो के प्रयोग--विश्ेषणयुक्त याक्यों के प्रयोग--विशेषण- 
वियुक्त वाक्‍्यों के प्रयोग--विभिश्न वाच्यों वाले वाक्‍्यों के प्रयोग-- 
सर्वनाम के लिए व्यक्तिवाघक संज्ञा वाले वाच्यों के प्रयोग-यति-गति 
के प्रयोग--विन्दुक के प्रयोग---एकोद्धरणी के प्रयोग-- विरामाकन के 
स्वच्छाद प्रयोग--शेलीगत प्रयोग--ेली की निर्वेचरनात्मक पृष्ठप्ुमि- 
कहानी और शली--नयी कहानी/ के इंलीगत प्रयोग--विलीन धौली 
के प्रयोग--अपंगत प्रयोग---शब्दावृत्ति के अर्ध्योग--अर्थ के 
परत्ित प्रयोग--एक शब्द की एकाधिक अर्थ-विच्छित्तियो के प्रयोग-- 
अर्थ की उपयुक्तता के प्रयोग--एक ही शब्द वी आवृत्ति से भिन्त अर्चों 
के प्रयोग--कहानी की समग्रता में सार्यकता के साकेतिक प्रयोग-+ 
परिवेश-वित्रण से सिद्ध अर्थ-अयोग--प्रतीक के माध्यम अ्े-प्रयोग--+ 
गीति-पकितयों के माध्यम अर्थ के प्रयोग--संश्लेष के माध्यम अर्य 
के प्रयोग 


» ससापिका ३१२ 
सन्द्भिका बह 
रेजाचित्र १६२-१६३ 

» छामाचित्र श्श्प 
विवरणिका 


अध्याय १ 


'प्रयोग' : शास्त्रीय विवेचन 


'प्रयोग' शब्द के विविध प्र्य 


प्रयोग! शब्द 'प्र” उपसर्ग-पूर्वक 'युज्‌' घातु और 'घत् प्रत्यय से निष्पन्न 


है ।! यह एक श्लिप्ट या अनेकार्यंक शब्द है। संस्कृत के 'शब्दकल्पद्ुुम” में 
इसके पाँच अर्थ, 'वाचस्पत्यम्‌'* में छह अं, 'ए सस्कृत-इगलिश डिक्शनरी” 
में इबकीस अर्थ, 'द प्रैकिटकल संस्कृत-इगलिश डिक्शनरी” में तेईस अर्य॑, 
हिल्दी के प्रथम प्रामाणिक कौश हिन्दी शब्द-सागर'” में बारह अर्थ तथा 
नवीनतम प्रामाणिक 'मानक हिन्दी-कोश”” मे लेईस अय॑ प्राप्त होते हैं । 





१. 


प्र+गुज्‌ +भावकर्म्मादी ययायर्थं घ-स्पार राजा राधाकान्त देव 
बहादुर विरचित “शब्दकल्पदुम” (१६६१), तृतीय भाग, पृष्ठ रेघ६ । 


» स्पार राजा राघाकाम्त देव बहादुर $ 'शब्दकल्पदुम/ (१६६१), तृतोय 


भाग, पृष्ठ २८६ । 


- थी तारानाथ झा तकंवाचस्पति भट्टाचाय  'वाचरपत्यम्‌ बृहत्‌ संस्कृता- 


भिधानम!, पष्ठो भाग : (१९६२ ई०), पृष्ठ ४४८५ । 


» सर भोनियर भोनियर विलियम्स : 'ए संस्कृत-इंगलिश डिक्शनरो', प्रथम 


संस्करण (१५८६६ ई०), पृष्ठ ६८८ ॥ 


« पो० के० गोडे और सी० जी० कारवे : प्रिसिपल वामन शिवराम आप्टेज्ञ 


*द प्रैविटकल संस्कृत-इंगलिश डिक्शनरी' (परिवर््धित संस्करण, १६५७ 
ई०) खण्ड २ (ख़ से स); पृष्ठ ११०५। 


» बाबू श्यामसुन्दर दास (प्रघान सम्पादक): “हिन्दी शब्द-सागर अर्थात्‌ 


हिन्दी-भाषा का एक बृहत्‌ कोश” (१६२२ ई०); चौथा खण्ड (नंदक से 
कलाम्लपंचक तक) पृष्ठ २२४५॥ 


- रामचस्द्र वर्मा; 'मानक हिन्दी-कोश! (प्रथम संस्करण, भाग-३), प्रष्ठ 


६३२ ॥ 


र लगी फहानी' के विविध प्रयोग 


प्रयोग! शब्द के ये विभिन्न अर्थ विश्लेषणात्मक दृष्टि से चौबीस विविध 
कोटियो और छायाओ के अन्तर्गत देखे जा सकते हैं । 

प्रयोग” भाववाचक संता है, किन्तु आर्थर एथोनी मेक्डोनल ने इसके 
व्यक्तिवाचक भ्ज्ञा होने का भी उल्लेख किया है । इस रूप मे प्रयोग” एक 
ऋषि की अभिरया है-- नेम आफ एन एनशिएट ऋषि! । 

प्रयोग” का व्युत्पत्यर्थ परस्पर जोड़ना, सम्बन्ध या लगाव स्थापित 
करता है । 'प्र” उपसर्ग का अर्थ (प्रकृष्टता-पूर्वक' और 'मोग' का बर्थ जोड़ना! 
है। संस्कृत मे वराहमिहिर ने इस अर्थ में प्रयोग! का व्यवहार किया है। 
परस्पर णोड़ने के अतिरिक्त प्रयोग! का अर्थ शब्दों के सन्दर्भ में अतिरिक्त 
मोग अथवा परिवर्दन भी है ।* यह अर्थच्छाया अेंगरेज़ों के 'ऐडिंग' के 
सन्विकट है। 

प्रयोग! का लोक-प्रचलित सामान्य अर्थ इस्तेमाल या व्यवहार है । यहाँ 
'प्रयोग” किसी स्थूल या सूर्ते और सूक्ष्म भा अमूर्ते वस्तु को आवश्यकता और 
अभ्यासवश काम में लाने का बोधक है । जैसे-- 

(क) अब परिवार“नियोजव की सामग्री का बहुत प्रयोग होने लगा है । 

(छ) सीमा-अदेश पर हुए आक्रमणों के बाद भारत भी बल का प्रयोग 

करने लगा है । 

प्रयोग! की यह लोक-अचलित अर्थवत्ता अंगरेजी 'यूसेज” के सामान्य 
अ्र्म--मैनर अँब यूजिग ऑर बीइड, यूजड *ै के समकक्ष है। 

प्रयोग” अपने वैज्ञानिक अर्थ मै सिद्धान्त का अ्रतिकूलार्थ, प्रतिलोम है-- 
तिदश्र भवानिम मा चर शास्प्रे प्रयोगे व विभृशतु” ।९ इसके क्रियापरक अर्थ चार 
विभिन्न द्वायाओ वाले हैं। प्रथमत- प्रयोग” का अर्य व्यवस्थित, ऋ्रमिक और 
टीक ढंग से काम करने वी विधि या किया है !ं दया--वह नीले लिट्मस को 





१ आयपंर एंथोनी मेक्डोनल : 'ए प्रेकिटकल संस्कृत डिकशनरो' (ऑव्सफोर्ड 
मूनिव्तिदी प्रेस, संडन, १६६५ ई०), पृष्ठ १८० | 

२. सर मोनिमर मोनियर वितियम्स : “ए संरकृत-इंगलिश डिक्शनरी, पृष्ठ 
६८८ | 

६ दि ऑक्सफोर्ड इंगलिश डिव्शनरो' (क्लारेन्डान प्रेत), वाल्यूम-११ (टी 
से यू), पृष्ठ ४६६-४६७ । 

४. कालिदास, 'मासविक्ार्तिमिए/, १। 

५. द श्रासेस धेंव प्रेडिटस झेंव कष्डक्टिय सच ऑॉपरेशन्स, एक्सपेरिसेल्टेशन-- 


“प्रयोग! : शास्त्रीय विवेचन डर 


लाल करने का प्रयोग कर रहा है । द्वितीयतः प्रयोग” का अर्थ कोई नयी बात 
ढूंढ निकालने के लिए की जाने वाली परीक्षणात्मक क्रिया है।! यथा--आध्यापक 
दिन-रात अपनी प्रयोगशाला में प्रयोग करता रहता है । तृतीयतः 'प्रयोग” का 
अर्थ किसी तथ्य या काम को सिद्ध-पमाणित करने की किया है।* बया-- 
छात्र पुस्तकीय सिद्धान्तों पर प्रयोग करते हैं। चतुर्थतः “प्रयोग” का अर्थ किसी 
काम या बात की सफलता-विफलता को जातने के लिए संशय-भाव से को 
जाने वाली क्रिया है ।रै यथा-मंगल-ग्रह में पहुंचते के लिए वैज्ञानिक प्रयोग 
कर रहे हैं। 

'प्रयोग! का राजनीति-परक अयें साम, दाम, दंड और भेद नीतियों का 
व्यवहार है। प्राचीन भारतीय राजनीति में इस अर्थ में भी प्रयोग” का चलन 
रहा है । माघ ने 'शिशुपालवध” में रस-भावादि से गम्भीर काव्य-जैसे दृष्प्र- 
बेश्य राज्य में सामादि उपाय की कल्पना करते हुए क्विवत्‌ पुरुषार्थ -विचार 
करने वाले राजाओं का वर्णन किया है। वहाँ साम आदि के लिए 'प्रयोग” शब्द 
का व्यवहार द्रष्टव्य है।* 

“प्रयोग' का पाँचवाँ अर्यन्वोध तातिक है । इस झय में प्रयोग! ततांजिक 
उपचार के बारह साधनो के व्यवहार को कहते हैं। ये साधन क्रमशः मारण, 
मोहन, उच्चाटन, कीलन, विद्वेपण, काम-नाशन, स्तम्मन, वशीकरण, आक- 
पंण, बंदिनमोचन, काम-धूरण और वाक्‌-प्रसारण हैं ।* 

“प्रयोग! का आयुर्वेदिक अर्थ भी है, जो रोगी के उपचार से सम्बद्ध है । 





द ऑक्सफोर्ड इंगलिश डिक्शनरी, बह्यूस-३ (डो से ई), ई बर्ण का 
पृष्ठ ४३१ । 

१. 'ऐन ऐक्शन ऑर आपरेशन अण्डरटेकन इस ऑर्डर द्ु डिस्कवर समय 
अननोन'--बहो । 

२. 'द ऐक्शन प्रेंव द्राइंग एनो थिय ऑर पुिंग इट टू प्रूफ नही । 

३. “म टेनेटेटिव धोसिड्युर, अ मेथेंड, सिस्टम प्रेंव थिग्स ओर कोर्स शव 
हर एडाप्टेंड इत अषनसरेन्टी छ्वेदर इट बिल आन्‍्सर द परप्स-- 
बही । 

४. "क्षणशयित विबुद्धा कल्पयन्तः प्रयोगा- 
भुदधिमहतति राज्ये काध्यवद्दुविगाहे ॥'--माघ “शिशुपालवघ', १११६ । 

५. बाज श्यामसुन्दरदास : (प्र० सं०) “हिन्दी शब्द-सागर आर्याव्‌ हिन्दी 
भाषा का एक बृहत्‌ कोश' (१६२२ ई०); चौथा खण्ड, पृष्ठ २२४५ ॥२ 


है समयो कहानी' के विविध प्रयोग 


यहाँ प्रयोग' ऐसे उपचार को कहते हैं, जो रोगी की शारीरिक स्थिति और 
देश-काल को देखते हुए किया जाय।' 

प्रयोग” की सास्क्ृतिक अयंवत्ता वेदिक युग में यज्ञादि कर्मों के अनुष्ठात 
का बोध कराने वाली है।' ऋग्वेद में यह शब्द एक बार प्रयग्रुक्त हुआ है। 
वहाँ प्रयोग” को हेरमन ग्रासमेन ने विशेषतः (प्रयः-ग) त्सुम माले कामेट” 
(भोजनाय जाना) अर्थ में व्यवहृत माना है ।* पर फ्रेडरिक गेल्डनर ने 'ढेर 
ऋग्वेद! में जमंन विद्वान रोथ और ग्रासमेन के इस अर्थ को महत्त्व नही देते 
हुए 'सायण भाष्य” के सज्ञामुलक अर्थ को ही स्वीकार किया है ।* “ऋग्वेद 
सहिता/ में इसे अग्नि" स्निग्धमिव प्रयोगं प्रयोक्तव्य “**“कहा गया है । 

“प्रयोग” की व्यावसायिक अयंवत्ता प्राचीन भारतीय लोक-व्यवहार-परक 
है । इस सन्दर्भ में 'प्रयोग' का अर्थ आय-वृद्धि के लिए लोगों को ब्याज पर 
ऋण देने का व्यवसाय है-- प्रतिबन्धः प्रयोगो व्यवहारो5वस्तारः"" कोशक्षयः! 
तथा 'कोश-द्व्याणा वृद्धिप्रयोग '* प्रयोग” का इस अर्थ मे व्यवहार 'मनुस्मृति' 
में भी हुआ है ।” 

“प्रयोग” का तकंशास्त्रीय अर्थ परार्यानुमाव-विषयक है ।* परार्थानुमात के 
अवयव न्यायानुमार पाँच है, जो क्रमश' प्रतिज्ञा, हेतु, उदाहरण, उपनय और 
निगमन हैं-- प्रतिज्ञाहेतृदाहरणोपनय निगमनान्यवयवाः” ।" इनमें चोथे अवयव 





१ द्रष्टव्य : इंडियन विज्डम! (सर मोनियर भोनियर विलियम्स), 
४०२॥ १॥ 

२. ऋग्वेद ३ १०७५ 

३. हेरमन प्रासमेन : विरतेर बुप्त त्सुम ऋग्वेद” (ओटोहारा सोवित्स, विस 
घाइन), पृष्ठ ८द८घ० । 

४. द्ृष्टब्य : फ्रेडरिक गेल्डनर : 'डेर ऋग्वेद! (जर्मन अनुवाद) । 

५, “ऋग्वेद संहिता” (सं० एन० एल० सोनटवक तथा जी० जी० काशिकरः 
१६४६), पृष्ठ २८६ ॥ 

६. कौटित्य अयंशास्त! : २७२६ 

७. सप्तवित्तागमाधम्म्पद्ायोत्राभः क्रयोजयः 3 
प्रयोगः करम्मंयोगश्च सत्म्रतिग्रह एवं घ ।-'ममुस्मृति/ १ण११५ 

४, द्रष्टव्य $ न्यायदर्शन', १, १, ३२१ 

€६. “्यायसृत्र!ः ३, १२, ३२ तया “भारतीय दर्शन! (डॉ० राघाकृष्णन), 
भाग ३, पृष्ठ ७४ पर उद्घृत ३ 


प्रयोग! : शास्त्रीय विधेचन ५ 


'उपनय! को 'प्रयोग' कहते हैं। 7 

प्रयोग” के वैल्पिक अर्थ आकार, प्रकल्पना, नवशा और ढाँचा हैं । 'माल- 
विकाम्निमित्र” और “राजतरंगिणी” में इस अर में प्रयोग! शब्द का व्यवहार 
हुआ है । 

प्रयोग! का यांत्रिक अर्थ वह उपकरण-विशेष है, जिससे कोई काम होता 
है | भारवि के 'किराताजुनीयम्‌ः में (प्रयोग! शब्द इस अर्य में प्रयुक्त है । 

'प्रयोग” के घर्मंपरक अर्थ धामिक ग्रन्थ, शास्त्र, पवित्र ग्रन्थ तथा पाठ 
सम्बन्धी सूत्र-विशेष हैं ।* इस बर्य में प्रयोग! का व्यवहार 'शिक्षा' में हुआ 
है ।* 'मनुस्मृति” की पंक्ति--चोदको हि प्रयोग वचनादु बलवत्तर: में भी 
“्रयोग” की यही अर्थवत्ता है ।* 

प्रयोग” के भाषिक अर्थ उच्चारण, पाठ, भाषण, वाचन और अभिव्यक्ती- 
करण हैं । महपि पतंजलि ने प्रयोग” का भाषिक अर्थ में व्यवहार किया है-- 
लोक्तो<य॑ प्रयुक्‍्ते शब्दप्रयोगे शास्त्रेण धर्म नियम:” ।$ 'महान्‌ शब्दस्य प्रयोग- 
विपयः” ।““'“'शास्त्रपूर्वके प्रयोगेडम्युदयस्तत्तुल्यं वेदशब्देन! ।" ऋग्वेद भाष्य 
भूमिका! में भो प्रयोग/--भापिक अर्थ में व्यवद्ृत है--(क) "*'इत्यन गौण 
प्रयोगादु अविरोधस्तद्वत) ।" (ख) "“'विवक्षितायंत्वाद्‌ अर्थ भ्रत्यायनायं 
प्रयोगकाले मन्‍्त्रोच्चारणम्‌ ।”” (ग) /““मातरः इति बहुवचनान्तत्वेन वा 
प्रयोग: शब्दवृद्धिः ।!! 





१. द्ष्टट्य ; कालिदास प्रन्थावली! तथा कलह कृत “राजतरंगिणी (सर 


मोनियर मोनियर वितिथम्स : 'ए संस्कृत-इंगलिश डिक्शनरी, पृष्ठ ६८८ 
के आधार पर)। 


२. “नयप्रयोगाविव गां जिगीयो: ।--भारवि : किराताजुवीयम! : १७३८। 
आर एंयोनी सेकडोनल : “ए प्रैक्टिकल संस्कृत-इंगलिश डिवशनरो' 

(१६५७ में पुनः प्रकाशित), पृष्ठ १८० । 

द्रष्टव्य : पाणिनीय शिक्षा । 

“मनुस्भृति” पर सायणभाध्यः पाशा८। 

*वातंजल महाभाष्य' : पस्पशाहिकरे, तु० खण्ड-१ 

वही, ४ बाघकोपपत्ति चातिकम्‌ ३॥ 

वही, ६ ध्वनिः शब्दपले सिद्धान्त वातिकम्‌ ४।॥ 

- सायणाचार्ष विरचित ऋग्वेदभाष्यमूमिका' : जे० शरा४७। 

१०. बहो, ज॑० श२।५१ रे 

११. बहो, जे० १२५२१ 


श्र्ण 


ताज ढ 2 *&€ 


है 'नयो कहानो' के विविध प्रयोग 


भहाँ 'प्रयोग' ऐसे उपचार को कहते हैं, जो रोगी की शारीरिक स्थिति और 
देश-काल को देखते हुए किया जाय! 

“प्रयोग” की सास्क्ृतिक अरथंवत्ता वेदिक युग में यज्ञादि कर्मों के अनुष्ठान 
का बोध कराने वाली है।' ऋग्वेद से यह शब्द एक बार प्रयुक्त हुआ है! 
वहाँ 'प्रयोग' को हेरमन ग्रासमेन ने विशेषत- (प्रयः--ग) ्सुम माले कामेंट' 
(भोजनायथ जाना) अर्थ मे व्यवहृत माना है।र पर फ्रेडरिक ग्रेल्डनर ने 'डेर 
ऋग्वेद” में जमंन विद्ान रोथ ओर ग्रासमेन के इस अर्थ को महत्त्व नहीं देते 
हुए 'सायण भाष्य' के सज्ञामुलक अर्थ को ही स्वीकार किया है ।* ऋग्वेद 
सहिता' में इसे अग्नि'* स्निग्धमिव प्रयोग प्रयोक्तव्यं'*"* कहा गया है । 

प्रयोग” की व्यावसायिक अर्थवत्ता प्राचीन भारतीय लोक-व्यवहार-परक 
है । इस सन्दर्भ मैं प्रयोग” का अर्थ आय-वृद्धि के लिए लोगो को ब्याज पर 
ऋण देने का व्यवसाय है--'प्रतिवन्धः प्रयोगो व्यवहारोज्वस्तार “''कोशक्षय/ 
तथा 'कोश-द्रव्याणा वृद्धिप्रयोगः” “प्रयोग” का इस अर्थ में व्यवहार “मनुस्मृति' 
में भी हुआ है ।* 

“प्रयोग! का तर्कशास्त्रीय अर्थ परार्थानुमान-विषयक है ।* परा्थन्रुमान के 
अवयव न्यायानुसार पाँच हैं, जो क्रमश प्रतिज्ञा, हेतु, उदाहरण, उपनय भर 
निगमन है--'प्रतिज्ञाहेतुदाहरणोपनय निगमनान्यवयवा” ।* इनमे चोथे अवयव 





१ द्रष्डब्य : इंडियन विज्धद्म! (सर मोनियर सोनियर विलियम्स) 
४०२। ११ 


२. ऋग्वेद + १०७५ 

३. हेरसन प्रासमेन : 'वेरतेर बुख त्सुम ऋग्वेद! (ओटोहारा सोबित्स, विस 
बाइन), पृष्ठ ८८घ०। 

४. द्ृष्टथ्प : फ्रेडरिक गेल्डनर ; 'डेर ऋग्वेद! (जर्मन अनुवाद) । 

५ “ऋग्वेद संहिता' (सं० एन० एल० सोनटवक तथा जी० जी० काशिकर, 
१६४६), पृष्ठ २८६ । 

६ “कोटिल्य अयंशास्प्र' : २७२६ 

७. सप्तवित्तागमायम्म्पादायोलाभः क्रमोजयः 4 
प्रयोग: कर्म्मेपोगश्च सत्प्रतिग्रह एवं व ॥-'मनुस्मृति/ १०११५ 

छ. द्ष्टटय ; “न्पायदर्शन!', १, १, ३२।॥ 

६. "न्यायमृत्रः: १, १, रेरे सवा 'मारतोय दर्शन! (डॉ० राघाहृष्णन), 
भाग २, पृष्ठ ७४ पर उद्धृत । 


आयोग! : शास्त्रीय विवेचन ष्‌ 


'उपनय! को 'प्रमोग' कहते हैं।. 7 

योग! के दैल्पिक अर्थ आकार, प्रकल्पना, नक्शा और ढाँचा हैं। 'माल- 
विकाग्निमित्र' और 'राजतरंगिणी' में इस अर्थ में प्रयोग' शब्द का व्यवहार 
हुआ है ।' 

प्रयोग” का मात्रिक अर्थ वह उपकरण-विशेष है, जिससे कोई काम होता 
है । भारवि के 'किराताजुनीयम्‌' में प्रयोग” शब्द इस अं में प्रयुक्त है । 

प्रयोग” के धर्मपरक अर्थ धार्मिक ग्रन्थ, शास्त्र, पवित्र ग्रन्थ तथा पाठ 
सम्बन्धी सूत्र-विशेष हैं ।* इस अय॑ में प्रयोग” का व्यवहार 'शिक्षा' में हुआ 
है।* “मनुस्मृति” की पक्ति--चोदको हि प्रयोग वचनादु बलवत्तर:” में भी 
प्रयोग! की यही अर्थवत्ता है ।” 

प्रयोग! के भाषिक अर्थ उच्चारण, पाठ, भाषण, वाचन और अभिव्यक्ती- 
करण हैं । महूपि पतंजलि ने प्रयोग! का भाषिक अर्थ में व्यवहार किया है-- 
लोक्तोज्य प्रयुवते शब्दप्रयोगे शास्त्रेण धर्मनियमः” ।९ 'महान्‌ शब्दस्य प्रयोग- 
विषय: ।*'** शास्त्रपूवके प्रयोगेडम्युदयस्तत्तुल्यं वेदशब्देन' । “ऋग्वेद भाष्य 
भूमिका! में भी 'प्रयोग/--भाषिक अर्थ में व्यवहत है--(क) /'इत्यश्न गौण 
प्रयोगाद्‌ अविरोधस्तद्वत्‌*' ।* (ख) “““विवक्षिताथंत्वाद्‌ अर्थ प्रत्यायनार्थ 


प्रयोगकाले मन्त्रोच्चारणम्‌ ॥”" (ग) “““मातरः इति बहुवचतान्तत्वेन वा 
प्रयोगः शब्दवृद्धि./! १ 





१. दृष्टअ : कालिदास प्रन्पावली/ तथा फल्हण कृत “राजतरंगिणो (सर 
सोनियर सोनियर विलियम्स : 'ए संस्कृत-इंगलिश डिक्शनरो', प्रृष्ठ ६८८ 
के आधार पर)। 

२. “नयप्रयोगाविव गां जिगीषोः (--भारवि : किरातार्शुनीयम्‌र : १७४३८ । 
« आर एंयोनो संकडोनल : “ए प्रेदिटकल संस्कृत-इंगलिश डिक्शनरी 
(१६५८ में पुनः प्रकाशित), पृष्ठ १८४०३ ' 

« दष्टव्य : पाणिनोय शिक्षा । 

“मनुस्मृत्ति पर सायणभाष्य: ५१५१४७८१ 

« पातंजल महाभाष्य' : पस्पशाहिके, तृ० खण्ड-१ । 

» वही, ४ ध्राथकोपपत्ति दातिकस ३। 

» वही, ६ ध्वनिः शब्दपक्षे सिद्धान्त वातिकम्‌ ४) , - 


» सायणाचार्य विरचित “ऋग्वेदभाष्यपूमिका! : 
» वही, ज० शारा५ु१ । ५420७ 


- ही, जे० शरापर। 


स्ध्ण 


| 


दबलजन रू # 


६ गनयी कहानी के विविध प्रयोग 


'प्रयोग' की सामरिक अर्थवत्ता आयुध-अ्रक्षेप की है। महपि व्यात के 
आप ग्रन्थ महाभारत) से कालिदास के लोकिक काव्य “रघृवशम्‌” तक में अस्त्र 
फेंकने के अर्थ में इसका उल्लेख है । “रघुवंशम्‌” की “प्रयोगसहार विभक्तमंत्रम्‌ 
पंक्ति स्मरणीय है ।” 

“प्रयोग” का रगमंचीय अर्थ रूपकादि का अभिनय, नृत्य, बाजीगरी, जादू, 
इन्द्रजाल आदि का प्रदर्शन है। 'मालविकाग्निमित्र' की दिवप्रयोग प्रधान हि 
नाद्यशास्त्रम्‌”* 'रत्वावली' की “नाटिका न प्रयोगतों दृष्ठा” तथा 'शाकु- 
न्तलम्‌' की-“आपरितोपादविदुपा न साधुमन्ये प्रयोग विज्ञानम्‌” पक्तियों से 
अभितयपरक अर्थ स्पष्ट होते हैं । 'रघुवंश” में भी--सा प्रयोगनिपुणः प्रयो- 
कतुभि/ । 

'सज्जघर्ष सः मिश्रसन्निघो/” का उल्लेख हुआ है। प्रयोग” का एतदर्थे- 
मूलक व्यवहार अन्यान्य नाट्यशास्त्रीय ग्रन्यों में भी द्रष्टव्य है । 

“प्रयोग! का व्याकरणिक अ्थे सिद्ध हो चुका रूप है, जो सूत्र के नियम का 
उदाहरण होता है। यहाँ सिद्ध-हूप को प्रयोग” और साध्य-हूप को प्रत्रिया 
कहते हैं ६ “प्रयोग' वी दूसरी व्याकरणिक अर्थंवत्ता कत्तरि-प्रयोग, कंमेणि- 
प्रयोग और भावे-प्रयोग वी है ।* 

प्रयोग! का मायलिक अय॑ अपित वस्तु, भेंट और उपहार है। हरिवंश 
पुराण' में 'प्रयोग' फा व्यवहार इस आर्य में हुआ है ।* 





» कालिदास; “रघुवंशम” ५५७ २. कालिदास : 'मालविकाग्निमित्रं! १। 

भी हर : 'रत्तावली' १॥ 

कालिदास : अभितज्ञान शाकुन्तलम! १४२॥ 

कालिदास : (रघुवंशम १६।३६॥ 

हस्वस्पावर्रस्प प्रयोगे (परिनिष्ठित सिद्वसुपे) संबृत । प्रक्रियदेशायां 

(सापिकायस्थायां) सु विवृतमेव” ॥--'सिद्धान्तकौमुदी' (भट्टोजिदीक्षित) 

सूत्र ११।६ को व्याद्या ।--डॉ० शंक्रदेव अवतरे : “हिन्दी साहित्य में 

काध्यरपों के प्रयोग” (प्र० सं०) : पृष्ठ £ पर भी उदृघृत । 

७. ईंडिपन ग्रामेरियन्स हैव एनुमेरेटेंड थी वर्बल कांसट्रक्शन्स ओर प्रयोगाज, 
भेमसो सदर्जेश्टिव (रत्तरि-प्रयोग), ऑब्जेक्टिव (कर्मणि-प्रयोग) एड इम्प- 
संनस (भावे-श्रधोग)” डॉ ० हरदेव दाहरो £ “हिन्दो सेमेन्टिवस” पृष्ठ ३६५ । 

४. देप्टस्य : हरिवंश पुराण” (सर मोनियर मोनियर विलियम्स : 'ए संस्दृत 

इंगलिश शिशशनरो', पृष्ठ ६८८ के आधार पर)॥ 


अब जी #€॑ >> 


“प्रयोग! ४ शास्त्रीय विवेचन ७ 


प्रयोग” का काल-परक अर्थ आरम्भण या शुस्आत है-प्रत्युत्कमः 
प्रयोगार्थ: प्रत्रमः स्यादुपक्तम/ 

प्रयोग” के निदान-परक आर्य तरकीब, युक्ति और उपाय हैं। विल्सन ने 
इसका इस अये में व्यवहार किया 

अयोग' का पद्धति-परक अर्थ सामान्य रीति, एक लागू करने योग्य रीति 
है। बोपदेव ने 'प्रयोग” का व्यवहार पद्धति-परक अर्थ में क्या है परे 

“प्रयोग! का व्याप्ति-परक बर्थ उदाहरण” है। 'पचदणशी”' में “प्रयोग” 
उदाहरण के अर्थ में व्यवहृत है| डॉ० शंकरदेव अवतरे ने भी 'प्रयोग' के इस 
अर्थ का उल्लेख किया है ।* 

प्रयोग! के कोशगत अर्थ 'परिणाम! और “घोटक' हैं।* कोशों के मति- 
रिबत इन आर्थों में 'प्रयोग” के व्यवहार के प्रायः प्रमाण नहीं मिलते । 

प्रयोग! के साहित्यिक अर्थ 'सम्प्रयोग! (एक्सपेरिमेन्ट) और “प्रचलन” 
(ग्रूसेज) हैं ) यद्यपि अंगरेज़ी में 'सम्प्रयोग' और 'प्रचलन' की अर्यवत्ता साहि- 
त्यिक सीमा के बाहर तक प्रसरित-विस्तृत है, तथापि प्रयोग” की तेईसवी 
अर्थच्छाया के अन्तगंत 'सम्प्रयोग/ और प्रचलन” के साहित्यिक अर्थ ही 





१. अमर सिंह: 'अमरकोश” (पं० श्रो हरगोविन्द शास्त्री, सं० १६६४) 
पृष्ठ ४१७१ 


२. द्वष्टव्य ः सर भोनियर मोनियर विलियम्स :ए संस्कृत-इंगलिश डिक्शनरी, 
पृष्ठ ६८८ । 


« वही, पृष्ठ ६५८ के आधार पर । 

४. “स्वयमास्मेति पर्य्यस्तेन लोके तयोः सः । 
प्रथोगो नास्त्यतः स्वत्वमात्मत्व चान्यवारकम्‌ ॥"--.'पंचदशी', ६॥४३ 

« प्रयोग! शब्द अपनो अर्य-व्याप्ति में 'उदाहरर/ शब्द का पर्याय है । संस्कृत 
घाड भय सें इसका प्रयोग इसो अर्थ में हुआ है । 


“-आँ० शंकरदेव अवतरे : 'हिन्दो-साहित्य में काव्यरूपों के प्रयोग', 
पृष्ठ ६। 


« (कफ) सर सोनियर मोनियर विलियम्स +ए संस्कृत-इंगलिश डिक्शनरो', 
पृष्ठ ६८८ । 


(ल) उमाशंकर जोशी : 'हलायुघ फोशः (शकाब्द १८६६ सें प्रकाशित), 
पृष्ठ ४६३। 


(ग) मानक हिन्दो-कोश' (भाग-३), पृष्ठ ६३२। 


ख्छ 


दर “नयी कहानी! के विविध प्रयोग 


अभीष्ट हैं । 'सम्प्रयोग' का अय॑ व्यक्ति विशेष या व्यक्ति समूह द्वारा परम्परा 
से प्राय. परे नये भाव, नये विषय, मेये चरित्र, नये मूल्य, नये शिल्प, नयी 
भाषा आदि का किया जाने वाला अभ्यास या व्यवहार है ।' 'सम्प्रयोग' का 
प्षोत्र विचार, विषय और कला-तीनो ही है | स्थूलतः इसे वस्तु और शिल्प में 
विभकत किया णा राकता है ।* यथा-- 

१- नयी कहानी” और 'नयी कविता'-दोनो ही मे नये मूल्यो के प्रयोग 

हुए है । 

२-“नयी कहानी' मे शिवप्रसाद सिंह ने चरित्रो के प्रयोग किये हैं । 

३--'नयी कहानी' में विपय के प्रयोग कम नहीं हुए है । 

४--कमलेश्वर की राजा निरवसिया” शिल्प का अनूठा प्रयोग है । 

५--निम्ल वर्मा के भाषा-प्रयोग अभिनव, आकर्यक ओर संगीतात्मक हैं । 

जागतिक दृष्टि से 'सम्प्रयोग” शब्द वी अर्थवत्ता को व्यापक ओर सवीर्ण--- 
दो कोटियो में बिभक्त किया जा सकता है ।* व्यापक अर्थ मे वैसे सभी प्रमत्न, 
जो भाव, विचार, अनुभूति आदि को नवीनता, व्यापकता, गहनता और 
ताजगी से परिपुर्ण करते हैं या रूप-शिल्प को नवीन पद्धक्षि से परिष्दृत, 
माजित करते है, 'प्रथोग' है । परन्तु संकीर्ण अर्थ मे विपरीतत, वे सारे प्रयत्न 
-णो रुप-शिल्प में उद्देश्यटीन, अनावश्यक अभिनवता उत्पन्न किया फरते हैं 





१. (क) प्रयोग! शब्द से प्रायः नये अम्पास, नवीन प्रयास या नयो निर्माण» 
चेष्टा का अर्थ लिया जाता है। --मस्ददुलारे वाजपेयी : आधुनिक 
साहित्य', पृष्ठ ६६ । 

(स) जय कभी गतिरोध की स्थिति उपस्यित हो जातो है, तो इस घात 
की आवश्यकता होतो है कि साहित्य-सरिता को दिशा में परिवत्तंन 
किया जाये। इसके लिए गतिरोध उत्पन्न करने थालो रूढ़िेयों का 
परित्याग कर नये प्रयोग करने को आवश्यकता होती है । 

“+-डॉ० भग्रेद्ध : 'मानविकों पारिभाषिक कोश! (साहित्य-सण्ड) 
पृष्ठ ११६। 

२. वस्तु ओर शिल्प--दोनों के क्षेत्र में प्रयोध फलप्रद होता हे। यह इतनों 
सरल और सोधो थात है कि इससे इन्कार करना कोरा दुरा्रह है। 
“+सरब्चिदानन्द यात्य्यायन 'अज्ञेय/ : "हिन्दी साहित्य एक आधुनिक 
परिदृश्य, पृष्ठ १६६ । 

३, शोॉं० शप्भुनाष सिह  'प्रवोगदाद और नयो कविता', पृष्ठ १४। 


प्रयोग! : शास्त्रीय विवेचन डर & 


'द्रयोग' हैं ।* प्रयोग! का यह अर्थ, हिन्दी की प्रयोगवादी कविता के “प्रयोग! 
के कारण रूढन्सा हो गया है। पर प्रचलन” का क्षेत्र साहित्य का केवल अभि- 
व्यंजना-पक्ष है। प्रचलन” या चिलन' का अर्थ अभिव्यंजना की वह पद्धति है, 
जो साधारणतः जन-समूह अथवा निष्णात ववना या लेखक द्वारा प्रचलित तथा 
जन-स्वोकृत होने के कारण कोश, व्याकरण आदि से असुम्मत होकर भी 
प्रतिष्ठित हो जाती है।* यथा--'रेणु” की भाषा में प्रयोग (प्रचलन) का भर- 
पूर आग्रह है। 

'प्रयोग” के उपस्चिनित चौवीस जर्थों को प्रचलित ओर अप्रचलित दो 
भिन्न को्टियों में विभक्त किया जा सकता है। इनमें व्युत्पत्त्ययं, लोक-प्रचलित 





१. (क) भ्योगशीलता वस्तु को नहों होती, उसके- अभिव्यंजन को होती है । 
--रमेश चन्द्र मेहरा ः “निराला का परवर्त्ती काव्य', पृष्ठ १४३।॥ 

(ख्र) प्रयोगशोलता वास्तव में शिल्प और अभिव्यंजन की पस्तु है। 
ज-्यही, पृष्ठ १४५॥ 

२. (क) 'प्रयोग' अभिव्यंजता को वह पद्धति या रढ़ि है; जो सामान्यतः 
स्वीकृत होने के कारण प्रतिष्ठित हो गयो हो, ... ॥ 
“+डॉ० मगेन्द्र ः 'मानविकी पारिभाषिके कोश! (साहित्य-खग्ड), 
पृष्ठ २६२ ६ 

(खत) 'पूसिन' इम्प्लाइज अ मेंनर श्रेंद यू्तिण इस्पेशलोी श्रेंव हेबिच्युअल 
मर कस्टमरो प्रेश्टिस क्रिएटिंग अ राहट ऑर रे डंडे । 

“--फाउलर्स साडने इंगलिश यूसेज' [सिकिण्ड एडोशन) रिवाइए्ड 
बाई सर अरेस्ट गोवर्स), पृष्ठ ६७० । 

(ग) व प्रेविटस, ऑर मोड आेंव एक्सप्रेशन, इस्टेब्लिश्ड थाइ जेमरल 
एडॉप्शन...।---जोसफ टो० शिप्ले : “डिक्शनरी अँव वह्ड लिटरेचर' 
(द फिलासाफिकल लाइब्रेरी, न्यूया्ं, १६४३), प्रृष्ठ ६०३ । 

(घ) इस्टेब्लिएड ' ऑॉर फस्टमरी यूज्ध ऑर इस्प्लायमेन्ट ज्ेंव पे-वेश, 
बड़ स, एक्सप्रेशन्स एटसेट्रा --“द ऑव्सफोर्ड डिबशनरी/ (पलेरेम्डन 
प्रेस), वाल्यूम-११५ दी-यू, लेटर यू, पृष्ठ ४६७ | 

(ड) द धर्ड यूसेज' रिलेट्स दु द कस्टमरी, इस्प्लॉयमेन्ट झँव अ घई 
आर अप इस्टेब्लिश्ड बाइ मास्टर स्पीक्स ऐण्ड राइटर्स ऐण्ड 
ऐच्न इंघ्ड बाइ द नेशन | घट इठ इस्ध नॉट एसेन्शियल देढ 
अ यूसेज मस्द कन्फम हु द प्रिसिपल्स झ्रेंव प्रामर ऐण्ड लॉजिफ । 

“आॉं० हरदेव बाहरी : 'हिन्दो सेमेन्टिश्स', पृष्ठ १५७ ६ 


१० “नयी कहानो' के विविध प्रमोग 


अर्थ, वैज्ञानिक अर्थ और साहित्यिक अथ॑--ये चार प्रचलित अर्थ हैं । शेप बीस 
अथ अप्रचलित हैं, जिनका उल्लेख प्राचीन संस्कृत-साहित्य अथवा शब्द-कोशी 
में हुआ है । नित्य-प्रति के व्यवहार में प्रयोग! के अर्थ की उक्त चार दराजें 
ही खुलती हैं। शेप दराज़ो की चाबियो का तो जल्द पता तक नहीं चलता । 
प्रस्तुत शोध-प्रबन्ध के सन्दर्भ मे 'प्रयोग” के साहित्यिक अर्थ ही अभीष्ट हैं-- 
विचार, विषय और कला के पुर्व॑पक्ष-शिल्प के प्रयोगों में 'सम्प्रयोग' का अर्थ 
तथा भाषिक प्रयोगों मे 'सम्प्रयोग' और प्रचलन” दोनों ही के अर्थ । 


साहित्यिक 'प्रयोग' शौर “प्रयोग! के प्रकार 


योग” अभिव्यक्ति का पृथक्‌ साथंक उद्रेक है! यह मौलिक श्रतिभा- 
शील काव्याद्श है ।* प्रयोग” पृवंग्रहों से अधिक अनुभुति और रचनात्मक 
अनुभवों मे विश्वास करता है। यह साहित्यिक अभिरुचि और विकास का 
मुख्य अंग है तथा नवीन क्रियाशीलता की सजग अभिव्यक्ति | यह परीक्षण 
एवं विभिन्न तथ्यों को अन्वेषित करने की विधि है ।* विभिन्न देश-काल की 
सीमाओ मे जिन प्रदृत्तियो की प्रेरणा से साहित्य में जाने-अनजाने रचनात्मक 
और आलोचनात्मक मोड भाते हैं, वे प्रयोग' हैं और उन प्रयोगो का उसी 
दृष्टि से यथार्थ मुल्याकन भी 'प्रयोग' है ।* 'प्रयोग” साहित्य में पुनर्भागरण का 
संकेतक होता है।* 

“प्रयोग” तीव दृष्टियों से दो श्रकारों मे विभक्त किया जा सकता है | एक 
दृष्टि से 'प्रभोग' की पहली कोटि सोद्देश्य 'प्रयोग' की होती है और दूसरी 
कोटि प्रयोग-मात्र के लिए प्रयोग” अथवा शौकिया 'प्रयोग' की । अर्थात्‌ प्रथम- 


१. डॉ सत्येन्ध : परम्परा तथा प्रयोग का दर्शन! शोर्षक लेख : डॉ० गोपाल 
दत्त सारत्वत कृत “आधुनिक हिंन्दो-काव्य में परम्परा तथा प्रयोग, 
पृष्ठ ११ 

२. सदमीकास्त वर्मा : “नयी कविता के प्रतिमान!, पृष्ठ १८७५३। 

३. लक््मीकास्त वर्मा: अ्रयोग': हिस्दी साहित्य-कोश' (प्रधात सम्पादक 
डॉ० धोरेख वर्मा) भाग-है, पृष्ठ ४८४ 

४. डॉ० शंकरदेव अवतरे : “हिन्दी-साहित्य में काव्य-हूपों के प्रयोग', 
पृष्ठ १११ 

५, ने? आइजउक : 'ऐन असेसमेन्ट भेव ट्वेन्टिएय सेन्चुरो लिटरेचर', 
पृष्ठ १३७१ 


“प्रयोग! : शास्त्रीय विवेचन ११ 


कोटिक प्रयोग! सतघन-रूप होता है और द्वितोय-कोटिक प्रयोग! साध्य-हूप । 
शौकिया प्रयोग' रचनाकार की भक्ति का दुरुपयोग है। ऐसा 'अ्रयोग' उत्तर- 
दायित्वहीत होता है । इन निरुद्देश्य प्रयोगों के मूल में अनावश्यक नवीनता 
उत्पन्न करने के प्रयत्न होते हैं। ऐसे ही प्रयोगो की चर्चा करते हुए प्रसिद्ध 
प्रयोगधर्मा उपस्यासकार फिलिप टायनवी का कहना है कि “गूरोप के कुछ 
स्थानों मे ऐसी पुस्तकें, जिनमें वाक्य सीधे नहो वल्कि ऊपर से नीचे की ओर 
छपे हो या जिनकी विभिन्न रंगों मे छपाई हुई हो, आज भी साहसपूर्ण तथा 
मनोरंजक प्रयोग के रूप में स्वीकार की जादी है ।”! ऐसे प्रयोग प्रथमतः 
साहित्य के बाह्य रूप से ही सम्बन्ध रखते हैं, उसकी आत्मा से नही | द्विती- 
यतः, ये विद्रोह की ध्वंसात्मक प्रवृत्ति से परिचालित हीते हैं, निर्माणात्मक से 
नही । आचाय॑ नंददुलारे वाजपेयी ने इन प्रयोगों को ध्यान मे रखते हुए कभी 
एिखाए था «५०० “अपने प्रति (अपनी अनुभूतियों के प्रति), काव्य के प्रति 
और समय और समाज के प्रत्ति उत्तरदायित्व को भूलकर प्रयोग नही किये 
जा सकते। उत प्रयोगो का अरय॑ होगा शून्य पर दीवाल खड़ी करना |” 
हिन्दी कविता में 'नकेनवाद' ने प्रयोग” को साध्य मानकर मही भूल की थी। 
२८ फरवरी, १६६६ को परम्परा और प्रयोग” पर इलाहाबाद के एनी बेसेंट 
हॉल में आयोजित गोष्टी में डॉ० जगदीश गुप्त ने इसकी ओर बहुत स्पप्ट 
संकेत किया था। उन्होने कहा था कि “नकेन' के प्रयोग की मैंने कभी महत्त्व 
नही दिया, क्योंकि वह प्रयोग को साध्य मानता है ।”र इसी को 'थकषज्षेय” ने भी 
बहा है कि “प्रपोण अपने-आप में इप्ट नहीं हे। वह साधन है और दोहरा 
साधन है ।”* डॉ० नगेरद्र भी 'प्रयोग' को स्वतन्त्र महत्त्व देने अथवा उनको 
साध्ष्य भात लेने को हलकी साहुसिकता-माझ कहते हैं ।* 
इस प्रकार स्पष्ट है कि जो प्रयोग! साधन-रूप में किये जाते हैं, वे ही 
श्रेष्ठ हैं। इन दोनो प्रकारो को व्यापक प्रयोग और संकीर्ण प्रयोग भो कहते 





१. दइप्टव्य ; फिलिप टायनदो : 'एक्सपेरिमेन्ट ऐण्ड द पयुघर अँव द नांवेल्स 
शीर्षक आदिक्षिल : लंदन सेगजिन! (मई १६५६) ५ 

३६. भंददुलारे वाजपेयो ; 'प्रयोगवादो रचनाए', 'आधुनिक साहित्य', पृष्ठ ६४। 

३. '्ञानोदय', मई १६६६, पृष्ठ १४०) 

४. सच्चिदानंद वात्स्पायन 'अज्ेय” : 'हन्दो-साहित्य : एक आधुनिक परि- 
देश्य', पृष्ठ १६६। 

५. शिवदान सिह चौहान : *काष्य-घारा', 'पुस्तक-पत्रिका-१, पृष्ठ ५३ । 


है “नयी कहाती! के विविध प्रयोग 


हैं। व्यापक प्रयोग के पीछे काम करने वाला उद्देश्य महान होता है! वह 
उत्तरदायित्व-निर्वाह पी भावना और प्रत्रियां से प्रेरित होता है! अगोग' 
और फ़ैशन के लिए होने वाला प्रयोग" सकीर्ण तो होता ही है, वह वाई 
का रुप भी ग्रहण कर सेता है ।* 
दूसरी दुष्टि से प्रयोग! को स्वाभाविक प्रकार और विद्रोहात्मक प्रकार 
जैसे रुपो में देखा जा सवता है। स्वाभाविक प्रकारगत अ्रयोग' पूर्वेनउद्घादित 
को ही नवीत रूपों में प्रस्तुत करता है। यहाँ वस्तु या शिल्प उद्धाठित ही 
होता है, कित्तु कभी उसके कोण में और कभी उसके स्वरूप में नवीवता 
उत्पभ् कर दी जाती है, जिससे पहले वी अपेक्षा थोड़ी भिन्नता अस्तुत कर 
उसका उपयोग कर लिया जाता है । यहाँ परिवर्तन भी होता है भौर नवीनता 
भी आती है। परन्तु यह (प्रयोग) प्रृणंत विरीधात्मक न होकर किचित्‌ 
विकासात्मक होता है। इस भ्रवार के 'प्रयोग' मे निहित ममुष्य की सतोर्वेज्ञानिक 
अवृत्ति अवरेस्य है । वस्तुत हम पुराते को चाहते हैं कि बढ़ क्रिसील-किती 
रूप में नया अतीत हो । प्रयोग” की इस प्रक्रिया से कभी हम पुर्व-उद्घाटित 
वस्तु, शिल्प का सकोचन करते हैं और कभी प्रसारण । कभी उसकी केंचुल 
उतार लेते हैं और कभी उसपर गओप चढ़ा देते है । “प्रयोग” का विद्रोहात्मक 
प्रकार पूर्ववर्तिता के सवंधा विरुद्ध होता है । प्रतित्रियात्मक होने के दारण 
यह नख-शिख अभितव होता है । अधिकाश (प्रयोग ऐसे ही होते हैं । प्रयोग 
का पूर्ण स्वरुप इसी श्रकार में पुष्ट होता है । यहाँ पू्ववर्ती परम्परा पर 
प्रयोग! को विजय मिलती है और प्रयोग! अपनी अस्मिता सिद्ध करने मे 7 
हो पाता है। अतः इस मान्यता से सहमत यही हुआ जा सकता क्ि प्रयोग मैं 
नया आविष्कार करने का प्रश्त नही उठता । परिचित वस्तुओं में संम्रिहित 
सम्भावनाओ का उद्घाटन करना ही प्रयोग का उद्देश्य है । जब हम परम्परा 
के निर्यीब अशो को तोडनें की बात करते है और श्रयोग द्वारा नयी सर्जवा- 
स्मकता का उपस्थापन करते है, त्तव इसमे यह बात-तो वडी स्पष्ट हो जाती 
>----+--त++++त+ 
१. दष्टव्प ; शो शम्भुताय सिह : प्रयोगवाद और नयी कविता, पृष्ठ 
३५-३६ 
२. जॉन लि?खिल्टन सोफेस : क्स्वेन्शन ऐण्ड रिवोह्ठ इत पोयड्री! (लंडन, 
ह६३८), पृष्ठ ६३ १ 
३. डीं० गोपाल दते सारस्वत : 'सायुनिक हिन्दों काथ्य में परम्परा तथा 
अपोग + पृथ्ठ ४६६ ॥ 


प्रयोग! : शास्त्रीय विवेचन ९ श्र 
है. कि एक निश्चित स्थल पर निश्चित सन्दर्भ में प्रयोग परम्परा का विरोध 
करता है ओर निश्चिततः नयी सर्जना करता है । 

तीसरी दृष्टि भाषा की दृष्टि है। यहाँ भी प्रयोग की दो कोटियाँ स्पष्ट 
हैं। सापामूलक प्रयोग व्यप्टियूलक और समप्टिमूलक होते हैं। अभिव्यंजवा की 
विशेष पद्धति, शब्द, पद, वावयाण, वावय आदि का अभिनव विच्छित्ति के साथ 
प्रयोग कभी-कभी लेखक-विश्येप द्वारा क्या जाता है। भाषा का मही वैयक्तिक 
प्रयोग है । ऐसे प्रयोग भापा की सर्जनात्मकता की दिशा में किये जाने पर 
भाषा को श्री-सम्पन्न और उत्कृष्ट बनाते हैं । अभिव्यंजना की यही विशिष्ट 
पद्धति या शब्द, वाक्याश और वाक्य जब भिन्न-भिन्न अंचल और क्षेत्र में 
सिन्न-हपता, अभिनवता से प्रयुक्त होने के कारण लेखकों द्वारा व्यवहृत होते 
हैं, तब भाषिक दृष्टि से समष्टिमूलक प्रयोग कहलाते हैं । सच्चे अर्थ में ये 
प्रयोग ही सम्प्रयोग (चलन) होते हैं | घ्यातव्य है कि प्रयोग का यह विभाजन 
केवल मापिक सन्दर्भ मे होता है, वस्तु और शिल्प के सन्दर्भों में प्रयोग सदा 
व्यप्टिमूलक होता है । 
प्रयोग की प्रकृति 

प्रयोग वी प्रकृति स्वच्छन्दतावादी होती है । क्सी प्रकार का वन्धन प्रयोग 
को मान्य नही होता । स्वच्छन्दतावादी प्रकृति के वारण ही प्रयोग की दिशाएँ 
उन्मुक्त रहती हैं और अनन्त सम्मावनाओं का द्वार खुला रहता है। दूसरे, प्रयोग 
अपनी प्रकृति से ही विरोधी होता है। उसका यह विरोघ परम्परा से होता 
है। प्रयोग की मानसिक भूमिका ही विरोध की है । पुनरावृत्ति वी अपेक्षा 
विध्वोह करना इसका गुण-घर्म है। तीसरे, प्रयोग की प्रकृति निरंतर नवीन 
होते रहने की है । प्रयोग का आधार दृष्टि की नवीनता है ।! पर प्रयोग की 
अपेक्षा नवीनता की सीमा के संकुचित होने के कारण केवल नवीनता को 
प्रयोग की प्रकृति नहीं माना जा सकता, हाँ, नवीनता भी प्रयोग की स्वीकार्य 
प्रकृति है। इसी नवीनता से आश्चयं-माव जुड़ा है, जो प्रयोग की प्रतिप्ठा का 
सहगामी है। चौथे, प्रयोग की प्रकृति को प्रगति में सम्प्राप्त क्या जाता है । 
प्रयोग अगतिशील स्थिति वा स्थापक होता है। इसीलिए प्रयोग मानव की 
प्रगति का चोतक है ओर प्रयति प्रयोग वी सहज भतति है १९ प्रयोग की यह 
१. लक्ष्मोकान्त वर्मा : 'नयो कविता के प्रतिमान, पृष्ठ १८७॥ 
२. डॉ० सत्पेस्द्र : परम्परा तथा प्रयोग का दर्शन! शोक प्रावकयन,डॉ ० गोपाल 

दत्त सारस्‍्वत : “आधुनिक हिन्दी-काब्य में परम्परा तथा अयोग | पृष्ठ ४-४ 
३. लवभोकान्त वर्मा : “नयो कविता के प्रतिमाना, पृष्ठ १८६ । थी 


र्४ नयी गहानी' कै विधिष प्रपोग 
प्रगधिशीस प्रहति क्षण-प्रतिक्षण गी अनुमूति गा महहव रगती है पाँच, 
प्रयोग गी प्रदृत्ति प्रतिमा, संगत्प और हृठ से स्रामरित होती है। अयोग 
स्थाभाषिक प्रतिमा के उस्मेष से यदि सवस्म-शमिर हो उठता है तो संकल्प 
और हुठ से प्रेरिक-युप्ट भी होगा है । प्रतिभा ही प्रयोग को गात्म-योप के 
मंयीत हवरों मो पिक्सनशीसता से देसने शी शामघ्यं भी देती है। छठे, 
प्रयोग आस्पायारी होता है, निष्ठा उसकी प्रह्ृति है । उसमें मतवाद नहीं 
होता, आवुभूतिक आस्या ही होती है ! सातयें, प्रयोग वी प्रशगति सर्जना तपा 
संपेतना की होती है । यही प्रयोग खतरा एँदा कर उसको भेलता और 
अपनी जीवन्तता से सवीते माय का निर्माण करता है। आठवें, प्रयोग की 
प्रकृति ययाय॑धर्मा है। सयथाये वी यह अनिवार्यता प्रयोग को देश-वालिक 
वातावरण से उत्पन्न परती है। इसीलिए प्रयोग में ग्राजीगररी का 'बमत्थार 
(मिटृबल) ने होकर, ठोसपत गा घनत्व होता है। नौवें, प्रयोग मी प्रदृत्ति 
सम-सामपिक होती है ।* यद्धपि यह निरतर घटित है, तथापि इसका सुर- 
क्षित नीड़ सम-साभगरिकता ही है। इससे विकल कर प्रयोग इतिहास के 
माकाश में उडान भरने और परम्परा कसने लग जाता है |" दसवें, प्रयोग भी 
अक्षति प्रत्रियाई होती है। यह मूलत- प्रयत्न से बंधा होता है। प्रत्रियाई 
होने के कारण ही यह सत्य की प्राव्ति को कभी अन्तिम नहीं मावतता । 
प्रत्रिया की कुछ मुत्तभूत विशेषताएँ हैं । प्रक्रिया परिकल्पित मं होकर आया- 
मितं, अवरोधात्मक न होकर विकासात्मक, विधटवात्मक न हीकर सघटना- 
त्मक, अशात्मक न होकर समग्रात्मक, एकागी न होकर सर्वा गीप और कुण्ठा- 
त्मक ने होकर रचनात्मक होती है। प्रश्रिया आरम्भ में अचेतना की ओर, 
और वाद में प्रधततिचेतवा की ओर उस्मुख होती है । प्रत्रियात्मक उन्मेष 
वैज्ञानिक पूर्वकल्पना से तुलनीय है । यही प्रयोग और शोध-फलो का बीज-पंत्र 
है, जिसे स्वयं आविष्कृत करना पडता है।रै इस प्रक्रिया को अभ्यास भी 


६. सक्ष्मोकास्त वर्मा : प्रयोग', 'हिन्दों साहित्य-क्रेश' (प्रधान सम्पादक डॉ० 
धीरेन्द्र वर्मा), भाग-१, प्रृष्ठ ४८४ | 
२. पअपोग का सम्बन्ध शिल्प और काब्य से भावनाओं के नवग्रुगीन सन्दर्भ 
को खोज से है । 
“>शमशेद बहादुर सिंह : आलोचना छिलाई-सितम्बर, “५६) 
पृष्ठ १३६ । 
३. राजद प्रस्ताव सिह : 'सेजोवन कहाँ 77 पृष्ठ १४। 


प्रयोग! : शास्त्रीय विदेचन १५ 


कहते हैं । भर्तहरि के अनुसार प्रयोग अम्यास के द्वारा ही सम्पुष्ट होता 
और भप्रमिद्धि पाता है ।' 


परम्परा भौर प्रयोग 


पप्रम्परा' को 'शब्दकत्पद्ुम' में परिपाटी,' 'वाचस्पत्यम्‌” मे अविच्छिन्न 
घारा,* 'हिन्दी शब्द-सागर' में चला आता हुआ मिलसिला,* मानक हिन्दी 
कोश' में पूर्वजों या पुरानी पीढी वालों की देखा-देखी किया जाने वाला रीति- 
रिवाज* और इन्साइक्लोपीडिया अब द सोशल साइन्सेज़' में परिषाटी से 
चले आने वाले आचार-व्यवहार, संस्या, भाषा, वस्त्र, विधि, गीत, लोक-चार्चा* 
इत्यादि कहा गया है। परम्परा के अयतन आचार्य-व्यास्याता टी" एस० 
इलियट के अनुसार वे सारे स्वाभाविक कार्य, सामाजिक प्रयाएँ, धार्मिक 
विधियाँ, अभिवादन की प्रणालियाँ, जिनसे एक ही देश के लोगों की जाती- 
यता का भाव प्रकट होता है तथा पारस्परिक समानता औौर आत्मीयता स्था- 
पित होती है-सब परम्परा के अन्तर्गत हैं। इनमें सामाजिक विधि-निर्षेघ 
का भी अन्तर्भाव है। इस प्रकार परम्परा, मान्यता, विश्वास, रीति, प्रथा, 
रूढि, आवार-सव एक ही वस्तु के रूपान्तर हैं ।” गिल्वर्ट मरे ने बाद 
परम्परा की बात उठायी है, जिससे स्पप्ट होता है कि परम्परा सामान्य भी 
होती है (हमें अन्यदर्श नही कहना चाहिए) । जन-साधारण में भी परम्परा 





१. भक्त हरि £ वाबयपदीय १४३६ ६ 

२. स्पार राजा राधाकान्त बैव बहादुर कृत “शब्दकल्पद्ुम' (१६६१), तृतोय 
भाग, पृष्ठ ५२-५३॥ 

३. श्री तारानाथ तकंवाचस्पति भट्टाचार्य : 'बाचस्पत्यम्‌ वृहत्‌ संस्कृताभिषा- 
मम! (१६६२), पृष्ठ ४२३८॥। 

४. थातू श्यामसुन्दरदास (प्रघान सम्पादक) : हिन्दी शब्द-सागर (१६२२) 
चौया खंड, पृथ्द १६९८२ से १६८३ तक । 

५. रामचद्ध वर्मा : 'मानक हिन्दी-कोश! (प्रयम संस्करण), भाग ३३ प्रृष्ठ 
रे६५॥ 

६. “इनसायकलोपोड़िया श्रेंब द सोशल साइंसेज” (वाह्यूम-१५), पृष्ठ ६३) 

७. टी० एस० इलियट : 'पोइंद्स शव विउ!ः (फेवर ऐंड फ़ेबर, संडन, 
हतोय संस्करण), पृष्ठ २११ 

८. गिल्वर्टे मरे: 'द बलेसिकल ट्रेडोशन इन पोयट्रो', पृष्ठ ५। 


१६ खपी कहानी हे विदिफ प्रयोग 


शरद जहने से शहि [माषार घदार (-) दिधार] और भाप अनुररभौय 
परिषाटी [भाषार जोड़ (+-) दिपार ] 7 एश साध बोध होता है। साधारयवः 
परम्परा" बहने गे हम भपनी प्राधीतयों और मलुतरशशोखताजा सौदित 
ब्ययद्वार में शोप विधा करो है । 

बरशुत, परण्परा वी दो मर्ब-दिशाएँ है- गतियौग और जई । विगेधार 
पिवगनशीस परम्परा शी ग्रिषारत्ों दरों परशरन्ध्य में रपोहत है। जह 
परम्परा सो रदि है। यह परश्यय वा छागोस्मुसा प्ष है। परश्यश में पर 
अन्ाविरोष द्वत्दाशमक्त मिदासा मे कारण है ।' पर ये दोसों गमागारापर रेपाएँ 
में होगर परस्पर मिमिल्रित है, कयोति गण जो वितगगगीश परण्पण थी, 
गया भी बहसाश आज रह हो भा साया है | बह जो गगोपन धरम है 
यह सधोपन ताटयासिरया पेः कारण तर तप परम्परा महों बते खपता जए 
सदा बह हुए बाल तफ़ आवु् नहीं हो पाए।॥ शाशास्यत। स्गणकँ हि 
मिस्सीम समग्र यो श्र तारतस्थ में देशने की दृष्टि परम्परा गहाँ, अदितु अतस्त 
गतिशील बासचक है । परम्परा था प्रत्यक्ष रामप्र झगेद से जुद्दा है, पर बाल 
चक्र का समग्र तिपाल रो । कया परम्परा और मालयफ्र को एग माना जा 
सकता है ? दी० एग० इसियद इसफरे पथ में हैं, पिन्‍्यु बिन्तल के गये आयाम 
मे यह स्पष्ट गर दिया है विः “परम्परा वा प्रवाह या विशास-भरण नंगी 
धारणा महज एक भान्ति से अधिरु बुए नहीों होतो ॥”! पह “एक निरापार 
प्रतीति है-पा एफ ऐसी रवोहृति है, जिसबा जन्म उसे सामस्ली सभ्यता में 
हुआ जिसने ययाति ये तिद्वं व होगर बेटे बा यौवन भोगने दिया ॥"* 

परम्परा और प्रयोग विभी भी सर्जतात्मफ सचरघ नौ प्रत्रियां हैं,” परन्तु 
इन दोनों मे निष्चितत अन्तर है । परम्परा वी दृष्टि आओ बी ओर होती है, 
पर प्रयोग थी भविष्य वी ओर ।* परम्परा सोक पीटने था आध्रय सेकर 





१. अमृत राय; परम्परा और प्रयोग! : 'भासोचना!, 'ध्वातन्थ्योत्र हिन्दी 
साहित्य विशेषकि! (भाग-१), पृष्ठ २१०३० । 

३. शॉ० 'शम्भुनाय सिह: अ्रयोगवाद ओर मयो कविता', पृष्ठ १४॥ 

३. शरें० श्याम परमार : अछविता और कला-सतदर्भ (प्रणण रं०, ६८)» 

पृष्ठ डंड ॥ 

चही, पृष्ठ ४४-४५ ॥ 

'ज्ञानोदय” (मई १६६६)', पृष्ठ १३१-१३४॥। 

» डॉ० गोपाल बत्त सारस्थत : “आधुनिक हिन्दी काव्य में परम्परा तथा 
प्रयोग', वक्तव्य, पृष्ठ क। > 


जग बा 


प्रयोग! : शास्त्रीय विवेचन १७ 


रचनात्मक निर्माण की ओर भ्रवृत्त करतो है, पर प्रयोग चेतना के नवीन स्तरों 
का अनुसन्धान कर अभिव्यक्ति के लिए नयेन्‍तये मार्गों का उद्घाटन करता 
है ।! परम्परा आवृत्ति में विवासती है, पर प्रयोग अनावृत्ति में बसता है। 
प्रयोग और परम्परा में वही वन्वर है, जो विन्दु और रेखा में । विन्दु एक 
प्रकार से भ्रयोग हैं, परम्पण रेखा है ४ पर्मणप्ण अनुझाखद है, पर प्रयोग 
मुक्ति ।* परम्परा एकरस होती है, पर प्रयोग भिन्नरस । परम्परा का सम्बन्ध 
उंस्कृति से है, पर प्रयोग का सस्यता से । परम्परा वर्त्तमान में पुननिमित होती 
है, पर प्रयोग प्रथम निमित होता है । परम्परा की यात्रा अतीत से वत्त॑मान के 
बीच होती है, पर श्रयोग की यात्रा वत्तमान से भविष्य के वीच ॥ परम्परा 
गवानुगतिकता है, पर प्रयोग मौलिकता । परम्परा भावुकता की अपेक्षा रखती 
है, प्रयोग मुल सवेदना वी अपेक्षा करता है। परम्परा पुरातन है, प्रयोग अभि- 
नव । परम्परा में सहज स्थीकार्यतरा है, पर प्रयोग में साहसपूर्ण स्वीकार्यत्ता; 
यह ृर-द-फ़ोस' (शक्ति) का चमत्कार है। परम्परा के प्रति मोह-धर्मं होता 
है, प्रयोग के प्रति संमाव्य-घर्मं । परम्परा से प्रयोग प्रायः प्रतिक्रियात्मक रूप 
में उत्पन्न होता है, किन्तु प्रयोग से सहजतः परम्परा वनती है। परम्परा 
अपनी ह्ाश्ोन्मुखता के कारण जड़-निस्पन्द है, प्रयोग स्पन्दन-विकसनशील 
परम्परा एकमुखी होती है, प्रयोग वहुमुल । परम्परा नदी की तरह निम्नगामिनी 
है, प्रयोग ज्वालामुखी की तरह ऊर्घ्वंगामी । परम्परा का स्वभाव-धर्म शान्ति 
है, प्रयोग का स्वमाव-धर्म जान्ति | परम्परा धीरे-धीरे काई की तरह सड़ 
जाती है, उस पर जंग लग जाती हे, वह मृत हो जाती है ।* प्रयोग धीरे-धीरे 
परम्परा बन जाता है । परम्परा अलग-अलग युग के सामयिक ययायें को नहीं 
देखती, प्रयोग इस युगीन यथा को देखता है। परम्परा त्याज्य सामग्रिक 
विवेशता है, पर प्रयोग ग्राह्म ऐतिहासिक विवशता ॥ परम्परा दाढ़ी वी तरह 
वार-बार उग आती है, प्रयोग उसका सफाया कर देता है । परम्परा जीवन वी 





१. डॉ० गोपाल दल सारस्वत : “आधुनिक हिन्दी-काब्य में परम्परा तथा 


प्रयोग', चक्तव्य, पृष्ड-क) 


२. डॉ सत्येन्द्र : 'परम्परा तया प्रयोग का दर्शन! शोर्यक परिचयात्मक लेख, 


आधुनिक हिन्दो-हावय में परम्परा तया प्रयोग, पृष्ठ ११ 

डॉ० नगेन्द्र : 'मानविकी पारिभाषिक कोश (साहिसर-जंढ), पृष्ठ ११६५ 
- डॉ० धीरेन्द्र वर्मा (प्रधान सम्पादक) “हिन्दो साहित्य-कोश', भाग-१, 
(परम्परावाद : प्रभाकर माचवे), पृष्ठ ड७६ १ 

र्‌ 


ल््ण 


र्प सतयी कहानी के विधिष प्रयोग 


चलित पद्धतियों और संकीर्णताओ को प्रतीकित करती है, अ्रपोग जीवन वी 
उच्चारम्भी, उप्तयी भावनाओं का प्रतिनिधित्व करता है ।' गर्वोप्तित परम्परा 
चश्मे से देखती है, अन्वेषणात्मक प्रयोग अपनी यृद्धदृष्टि रखता है। परम्परा 
में इतर के लिए स्वागत का भाव नहीं होता, वह तानाशाह होती है । प्रयोग 
समदृष्टि के आधार पर इतर के लिए प्रवेश-सह होता है । दूसरे शब्दों में 
यह प्रजातत्रात्मक है। परम्परा योग्य पिता का अयोग्य-अवर्मष्य पूत्र है,” 
प्रयोग लीक छोड कर चलने वाला अपने पाँवो पर खड़ा सपृत् । परम्परा पूर्व 
ग्रही अन्पानुकरण है, प्रयोग पूर्वग्रह-मुक्त सर्जवात्मकता | परम्परा घोधेवी 
तरह आकुचित-सकुचित है, प्रयोग कचुए की तरह प्रसरणशील । परम्परा वा 
'इदमित्थ' होता है, प्रयोग का 'इदमित्य' नहीं होता। इसीलिए परम्परा 
निष्प्रयल होती है, पर प्रयोग प्रगत्न-सह होता है। परम्परा इगलेण्ड है, 
प्रयोग अमेरिका । 

परम्परा और प्रयोग का सम्बन्ध वरण-कार्य-सम्बन्ध है ।९ यह एक प्रवार 
का अनिवार्य सम्पर्क है, जो कर्त्तव्य-अधिकार की भाँति परस्पर जुड़ा है। इन 
दोनो के सामंजस्य को परस्पर पूरक माना जा सकता है। भ्रयोग की प्रति- 
क्रियात्मक प्रेरणा परम्परा मे ही रहा करती है । इस नाते भी प्रयोग परम्परा 
से सयुक्त है। परम्परा और भ्रयोग वियाअतित्िया के रूप मे चक्रवत्‌ घूमते 
है ।* प्रयोग बीज है, परम्परा वृक्ष । परम्परा ढेर-सारी कडियो का सम्मिलित 
रूप-जंणजीर है और प्रयोग उसकी अलग-अलग कड़ी । विकसनशील परम्परा 
अपने अद्यतन समग्र में रूपायित होती है, प्रयोग कालाकित (डेटेड) होता है । 
पर ऐसी परम्परा की सारी कड़ियाँ भी एक जैसी नही हो पाती । इनके रंग 
और आकार-प्रकार मे अन्तर अपेक्षित हो जाता है । 

परम्परा के विभिन्न कोण है । इसे राजनीतिक, सामाजिक, सास्कृतिक, 
धामिक, आध्यात्मिक, साहित्यिक जैसे विभिन्न पार्णश्वो मे भी देखा-परखा जा 
सकता है । परम्परा के गर्व का सम्मिलित उदुघोष प्राय. जातीय परम्परा के 


१. डॉ० धीरेर्द्र थर्मा (प्रधान सम्पादक), “हिन्दी साहित्य-्कोश, भाग-१ 
(योग! ; लक्ष्मीकान्त वर्मा), प्रृष्ठ ४घ४ । 

२३. लक्ष्मीकान्त वर्मा : दी कविता के प्रतिमान', प्रृष्ठ १८२ । 

वही, प्रृष्ठ १६२। 

४. डॉ० गोपाल दत्त सारस्वत : "आधुनिक हिन्दो-काव्य सें परम्परा तथा 
प्रयोग', वक्तव्य, पृष्ठ-क । 


न्ध्ण 


प्रयोग” + शास्त्रीय विवेचन * जद 


पाचजस्य से होता है । इस स्वर मे सारी विभिन्नताएँ एकमेक हो जाती हैं । 
पर अलग-अलग क्षेत्र में ऐसा संभव है कि जिस परम्परा को अवरुद्ध कर प्रयोग 
हो रहे हैं उस परम्परा का तो प्रत्यक्ष विरोध हो रहा हो, परन्तु किसी अन्य 
क्षेत्रीय परम्परा से उसका सम्बन्ध पूर्णतः विच्छिन्न नही हो पाया हो । यह भी 
सही है कि परम्परा प्रायः असंगृहीत रहती है। इस कारण हम जिसे प्रयोग 
कहते हैं उसमे बहुत पहले को परम्परा बा अंश भी कभी-कभो विद्यमान रहता 
है। ऐसे में प्रयोग अपनी निकटवर्ती पूर्वकालिक परम्परा से विद्रोह करता 
है! 

परम्परा प्रयोग के साथ तव सामंजस्य बिठा पाती है जब वह उदारमना 
होती है तथा प्रयोग पद्धति-वद्ध होने लगता है । प्रयोग तभी तक जीवन्त 
प्रयोग है जब तक उसकी कोई पद्धति-वद्धता (मैनेरिज्म) नहीं है और उसकी 
एकवत्‌ आवुत्ति आरम्भ नही हुई है | परम्परा प्रयोग को निजता में ढाल कर 
आवृत्त करने लग जाती है । वह उसकी अस्मिता निःश्रेष कर उसे आत्मसात्‌ 
कर लेती है । परम्परा भू ग-कीट-न्याय' से प्रयोग को अपनाती है। जीवन्त 
प्रयोग यहाँ आत्म-समर्पण नही करते, पर पद्धति-बद्ध होते ही प्रयोग आत्मार्पित 
हो उठते हैं ( जीवन्त प्रयोग निरन्तर नये होने दी प्रक्रियात्मक चेप्टा 
हर 

परम्परा प्रायः तीन प्रक्रियाओं से गुजर कर पुष्ट होती है। इनमें पहली 
प्रक्रिया प्रयोग की है, दूसरी प्रवृत्ति की और तीसरी परम्परा की प्रयोग 
पहली अवस्था है तो परम्परा तीसरो। परम्परा को श्रेव्य युग प्रतिपादित-- 
समथित करते हैं तो प्रयोग को स्वच्छन्दतावादी युग ।' परम्परा और प्रयोग की 
भिन्नता-अभिन्नता, प्रकृति-प्रवृत्ति आदि विषयक अपनी निश्चित सीमाएँ है । 
इसीलिए प्रयोग और परम्परा में व्यावहारिक दृष्टि से सम्पर्क, सामंजस्य और 
संतुलन का अभाव है ।* 


“प्रयोग! : एक श्रनिवाय श्रावश्यकता 


“प्रयोग! निश्चित रूप मे किसी भी युग को एक अनिवार्य आवश्यकता 





१. डॉ० रामअदघ द्विवेदी : 'साहित्य-हपः, पृष्ठ १२॥ 

२. बिशुद्ध सेद्धान्तिक दृष्टि से परम्परा और प्रयोग का संतुलित मिश्रण हो 
सबसे उचित मालूम पड़ता है, किन्तु व्यवहार ,में इस प्रकार को संतुलित 
अचस्था कभी स्थापित नहों हो सकृतो' ॥ -बही, पृष्ठ १२। 


० “नयी कहानी के विविध प्रयोग 


है। मनोवैज्ञानिक दृष्ठि से यह नितांत अनिवायं है ।' प्रयोग ही से परम्परा 
नी प्रारंभ हुई होगी । अव्यक्त की यह सृष्दि-रचना भी एक प्रयोग है। जैसे 
चूँद-बूँद जल-कणिकाओ से ही सागर वन जाता है और कठोर, लघु-लघु शिला- 
खड पर्वत खड़ा कर देते हैं, वेते ही विभिन्न युगीत प्रयोगो के आवृत्त होते 
रहने से परम्परा निर्मित हो जाती है। अतः अयोग न कैवल मुगधमगिता की 
दुृष्दि से एक महत्वपूर्ण आवश्यकता है, प्रत्युत युगावीव चिरतनता के दृष्टि- 
कोण से भी एक अनिवाय अपेक्षा है। गुगीन यथार्थ और प्रमतिशीलता के 
लिहाज से प्रयोग का आस्तित्व वो है ही, इलियट वी प्रवाही परम्परा वी 
गत्यात्मक दृष्टि से भी इसको भवितव्यता महत्त्वपुर्ण है। जब युग युग-सन्धि 
के बीच से गरुज़॒रता होता है और जीवन-म्ल्यों मे परिवर्त्तन तीब्रेगामी हो 
जाता है तब भ्रयोगी गत्वरता की अपेक्षा होती है । वह थुगीत अनिवायंता 
बन जाती है ! प्रयोग द्वारा ही साहित्य में पुर्नीविन आता है और प्रयोग ही 
साहित्य को निष्ठित संस्कार देता है ) जे» आइजक ने प्रयोग की इस अनि- 
वार्यता की स्थापवा करते हुए लिखा है कि “यदि साहित्य में पुर्र्भायरण 
(रिनेसाँ) लाना है और इस बात के सकेव मिल रहे है कि वह आकर रहेगा 
तो प्रमोग होते रहने चाहिए । बिना प्रयोग के साहित्य निर्जीब हो जाता है। 
बिना प्रयोग के युग भृत हो जाता है ।/* अनिवार्य आवश्यकता के रूप मे 
अंयोग वी शास्त्रीय स्थापवा का इससे बढकर प्रमाण और क्या हो सकता है 
कि विश्व भे अद्यावधि जितने मोड भये हैं और भविष्य में भी जो आने वाले 
हैं, वे शब्र-कैजाव प्रयोग हैं भौर प्रयोग ही कहलाएंगे।' अ्रयोग कला की प्रगति 
“एवं विवात्त का एकमात्र उपाय है। साहित्य को वासी होने से बचाने वी यही 
एक्मात्रता है। स्पष्ट है, प्रयोग से जो असहमत हैं, उननी दृष्टि में विश्ी 
नमी नये अनुमव के प्रति भय थी भावता है । साथ ही उन्हे स्यस्त स्वार्थों वी 
रक्षा अभीष्ट है । बडी बात यह है कि प्रयोग वेयक्तिक प्रतिभा के उन्मेष के 





१. डॉ० गोपाप्त दत्त सारस्वत : आधुदिक हिन्दो-वाध्य में परम्परा और 
प्रयोग', पृष्ठ ६ । 

२. डॉ शेडररेक अवतरे : (हिन्दी-साहित्व में काब्य“्टवों के प्रयोग', पृष्ठ ११ 

३. जैे० आइजक : 'ऐन अस्ेसमेट शेंव दे वस्टिएय ेन्चुरो लिट्रेचर', 
पृष्ठ १२७१ 

४ डॉ? गक्ररेव अपतरे ; (हिन्दी-साहित्य में काव्यरर्पों के प्रयोग', पृष्ठ ११। 

., थीपत हक “समकाप्तीन कहानी में नयो संदेदना), विकल्प (कथा 
साहित्य ५ /६८) पृष्द ४२१ 


'्रयोग' : शास्त्रीय विवेचन दर 


लिए भी अनिवार्य है; क्योकि वरत्तमानयालिकता में कला का जो भी नवीस 
स्वरुप अभिश्यक्त होता है, उसमें व्यक्ति का निजी तत्व प्रयोग ही उभार पाता 
है, परम्परा नही । प्रयोग रचनावार के अन्तस्वरण की मौलिक आवश्यकता हे 
और कथाकार कौ मौलिकता परम्परा-प्रथित नहीं होती | यहाँ तो 'यधारम 
रोचते विश्व॑ तथेदं परिवत्तेते' का नित्य नवीन ओर मौलिक सर्जन होता हैं। 


“नयी फहानी' झौर 'भ्रयोग' 


"और इसी प्रयत्न या प्रयल वी प्रत्रिया में लेसक वहानी सा उसके रुप 
के साथ प्रमोग करता जाता है। भाषा, मुहावरा, अर्थ और शब्द-शक्तियाँ 
बदलता या उन्हे अयने युग के अनुरूप ढालता जाता है। प्रयोगशीलता ही 
उसके जीवन्त होने का सबसे वडा प्रमाण या परिणाम है।”! रजेद्ध यादव 
के इस कथ्य के अनुरूप ही नयी बहानो! प्रयोग के साथ अविच्छिन्न रूप से 
जुड़ी है। नयी बहानी/ की प्रकृति प्रयोग की है, प्रवुत्ति (यदि कोई हो सकती 
है तो) प्रयोग की है, माध्यम प्रयोग का है, साधन प्रयोग का है । यहे प्रयोग 
ही 'नयो वहानी' के स्वरूप को ठोक-ठीक उद्धादित करता ओर इसे पूर्ववर्ती 
बहानी से घिलय करता है। हिन्दी-कहानी में प्रयोग की गति अधिक है, 
उसकी सीमा भी बड़ी है ।* 

नयी बहानी/ में कहानी का विन्याम ही बदल गया है। इसीलिए बह 
पुरानी बहानी को तरह केवल समस्या, घटना या चरित्र पर आधारित नही रह 
भयी है, प्रत्युत संवेदनात्मक प्रयोग वन गयी है ।* हिन्दी के ही नये वहानी- 
कार नही, बल्कि विश्व के कहानीकार आज मे बदली स्थिति में प्रयोगपर्मा 
ही गये हैं ।* प्रयोग नही करने के कारण ही ब्रिटेन जैसा उपन्यास-साहित्य में 
अग्रणी देश कहानी-साहित्य में पिछड़ गया | वहाँ वहानियाँ अनुशासन में बेध- 
सी गयी थी, जिससे प्रयोग की संभावना ही निःशेष हो गयी।” “नयी कहानी! 





१. राजेस्ध यादव : नयी कहानी : प्रयोग को भ्रक्रिया', 'घर्मग्रुग' (१३ मार्च 


१९६६) पृष्ठ १६॥ 


राजेन्द्र अवस्यो द्वारा लिया गया कृश्नचन्दर का इंटरव्यू, “तयो कहानियाँ' 
(दिसम्बर, १६६४), पृष्ठ १६॥ 

- भमता कालिया ; नई धारा (फरवरी-मार्च १६६), पृष्ठ २७६ ॥ 

» इलाचन्द जोशी : 'ज्ञानोदय', दिसम्बर १६६४, पृष्ठ १४३ ॥ 


५६, ममता कालिया : 'ज्ञानोदय!, नवस्थर १६६४, पृष्ठ १८६१॥ 


कर 


श््‌ 


२२ पी गहातो के विदिष प्रयोग 


के प्रयोग के मूल में कथाकार का आस्तर संपर्ष है, शियस्ी भेखता यह अमि- 
व्यक्ति के मार्ग से गु़रता है, कब्य और क्षेसी की बेंधी लीक को तोहता है 
और सर्तिय आत्मवोध की परितृप्ति प्राप्त करता है । इन विविध रूपात्मक 
प्रयोगों का असली सुभ्र कथ्य का हो सूत्र है । अतः मूल प्रयोग कथ्य था प्रयोग 
ही है, जो अन्यान्य रूपों को भी प्रयोग-द्यम्पन्न कर देता है ।९ वस्तुतः नयी 
वहानी' प्रयोगी की प्रक्रिया से थुवर रही है। ये सारे प्रयोग व्यापक जीवन- 
मुल्यो की तलाश के लिए हैं ।* 

नयी वहानी' के विचारकों और कथाकार-विदारकों ने 'तयी बहानी' के 
विविध प्रयोग के विपय में दो प्रवार के विचार प्रवट विये हैं। शुछ विधा 
रको ने इसे परम्परा से परिवर्तितप्रिवरद्धित रुप में स्वीवारा है तो गुछ 
विधारको ने परम्परा से सर्वंधा विशुत्त अभिनव प्रयोग के रुप में देसा है । 
एक ओर पुराती तकनीक में सिद्धहस्तों को ही तबनीऊ के नये अ्रमोग करने 
बा अधिकारी मावा गया है” ओर इनके प्रयोगधर्मी होने पर भी परम्परा 
से सन्दर्भ-मुक्ति नहीं ले पाने का उल्लेख किया गया है ४ तो दूसरी ओर 
पिछली दोहराभी हुई, एकरस और रूदिधर्मा प्रवुत्तिर की अवरेखित क्या गया 
है, क्योकि इनसे पहले वालों ने कहानी के प्रयोग को या तो हवाई घरातल 
पर रखा था या शैली-मात्र तक सीमित कर दिया था। उन लोगों ने प्राय. पत्र, 
डायरी, आत्मकथा, सस्मरणों या विवरणों को ही परिवत्तित कर प्रयोग 
साम दे दिया था, जबकि नयी कहानी ते अपने कथ्य के दवाव से बहानी के 
सम्पृर्थ गठन (स्ट्रक्चर) को ही बदलने का साप्रूहिक्त और पमवद्ध प्रयत्न 
आरम्भ किया ।* यहाँ कहानी के परम्परा-विमुख स्वरुप को स्पष्ट बहते हुए 
साहित्य के भूठे वेदान्तियों की 'कूटस्थमचल भवम्‌' चाहना पर भी व्यग्य 





श्याम परमार ; शानोदय', दिसम्बर १६६४, पृष्ठ १६० । 

फमलेश्वर : सम्पादकोय, “नई धारा! (फरवरी-रार्च ६६), पृष्ठ १३६ 

« कमलेश्वर : 'नई धारा? (फरवरी-मार्च ६६), पृष्ठ ६६१ 

कर्तार सिंह दुग्गल : 'ज्ञानोदय', मवस्वर १६६४, पृष्ठ २२ ॥ 

मधुकर गंगाघर : ज्ानोदय', नवम्बर १६६४, पृष्ठ १९६। 

» अवध नारायण सुदगल : ज्ञानोदय', दिसम्बर १६६४, पृष्ठ 
१६७ । 

७. राजे यादव  'तयो कहानी : प्रयोग की प्रक्रिया, पर्मेगरग' (१३ सार्चे 

१६६६), पृष्ठ १६॥ 


जप हक च्ू 25 


“प्रयोग! : शास्त्रीप विदेचन श्३ 


किया गया है !! आखिर वानरी अपने मृत शिद्यु को कब तक पेट से चिपकाये 
चलेगी ? नयी कहानी' तो अन्वेषणधर्मा बहानी है। इसने प्रयोग द्वारा ही 
नये रास्ते खोजे हैं ॥ "नयी कहानी' का कथाकार ईंढों की तरह पके हुए कथा- 
नक से ऊबा हुआ है, 'मोजेक' की तरह खूबसूरत चरित से ऊबा हुआ है, 
“शट्ल काक' की तरह लपकते वार्तालाप से ऊबा हुआ है। वह “पेस्ट्री' की 
तरह चित्रायित शैली से एकरस हो उठा है ओर टीकोज़ी' से ढेके वातावरण 
से विरक्त ! इसीलिए नयी कहानी' ने अभिव्यक्ति की छटपटाहट में व्यापक 
फलक पर त्तोड़-फोड़ की है और अपने नये मार्गों के अभिनव प्रयोग किये 
हैं।* 

उपर्युक्त दोनों प्रकार के विचारों को देखते हुए नयी कहानी” के क्षेत्र में 
प्रयोग की अपरिहार्यता स्वयं सिद्ध हो जाती है । नयी कहानी” में ऐसे प्रयोग 
कुछ ही हैं, जिनसे किसी-न-किसी रूप में ईपत्‌ परम्परा जुड़ी रह गयी है, 
अन्यथा प्रयोग का बहुलांश परम्परा के प्रतिकूल है। यह परम्परा से ऐतिहा- 
सिक नेरन्तयं के धरातल पर संयुक्त है, पर पहुँच (एप्रोच), निर्वाह और दृष्टि 
के धरातल पर सवंधा पृथक्‌ एक स्वतंत्र विकास है ।र यह कहानी-साहित्य की 
एक अभिनव सर्जना का प्रयोग है। अतः मराठी नयी वहानी के विपय में जो 
विचार सुचिन्तित रूप भे व्यक्त किये गये हैं वे ही विचार हिन्दी नयी कहानी 
के सन्दर्भ मे भी स्वीकार किये जाने चाहिए । वस्तुतः हिन्दी के नये कहानी- 
कार भी फॉकनर के: पंजे की तरह हो कहानी पर टूटे और उन सबने उसके 
चौखदे को ध्वस्त कर डाला,* क्योकि पुराने कहानीकारों की परम्परा के प्रति 
“नयी कहानी” कमी विशेष ऋणी नहीं रही है। उसको तो उस परम्परा से 
सहयोग कम, वाधाएँ ही अधिक प्राप्त हुई हैं । 

“नयी कहानी! में प्रयोग की प्रक्रिया भी विचार्य है। प्रायः आन्तर अभि- 
व्यक्ति की विकलता को मूल्यों का संक्रमण विजृत होने के क्रम में अस्त-व्यस्त 
और अविन्यस्त करने लगता है। फलस्वरूप जो कहानी पहले-पहल बनकर 
तैयार होती है, वह आत्म-स्वीकृत या मुखर-चिन्तन-सी होने लगती है । इसमें 





२. प्रभाकर साचवे : “बातचीत के हुकड़े', 'ज्ञानोदय', नवम्बर १६६४, पृष्ठ 
१५६। 

९, कयामंच : 'ज्ञानोदय', फरवरी १६६६, पृष्ठ १५ ६7 

३. "ज्ञानोदय', फरवरी १६६६, पृष्ठ १०८।॥ 


चम्द्रकान्त देवताले : 'ज्ञानोदय', दिसम्वर १६६४, पृष्ठ १२११ 


ध्रयोग! : शास्त्रीप विवेदन २५ 


'नयी बहानी' की आविर्भूति के दो कारण हैं। कभी नये कायावारी ने 
किसी नयी कहानी के विशेष रूप और विशेष प्रयोग से प्रभावित होकर 
अचेतनतः नये प्रयोग किये हैं, तो कमी अपने कशण्य के व्यक्तीकरण की 
विवशता में प्रयोग के रेशे उजागर किये हैं। किन्तु ऐसी दोनों ही स्थितियों 
में बैविध्य के रहने पर भी आनुभूविक प्रामाणिक्ता और बह निस्संगता 
अवश्य रही है, जिसे विभेद में एकत्व (य्रूनिटी इन डाइवसिटीज़) कहाजा 
सकता है। 

क्षयी कहानी” का प्रयोग सयी कविता के प्रयोग से भी भिन्न है| नयी 
कविता का प्रयोग तो इस कथ्य को विवृत कर भी अत्तित्ववान्‌ हो जाता है 
कि जो कहा गया है, वह बाली है, सारे उपमान मैले हो गये हैं, जेसे वासन 
अधिक घिसने से उसकी चमक मिट जाती है और जो कुछ नहीं कहा जा 
सका है वही अधिक समृद्ध तय वास्तविक है (! पर नयी कहानी का प्रयोग 
इस कथ्य में आकृत (शेप्ड) हो ही नहीं सकता, क्‍योंकि उसे मार्ग और गन्तवब्य 
दोनों ही देखने पड़ते हैं। यहाँ वहानीवार अपनी अनुभूति को अधिक 
प्रभावशाली तरीके से कलमवन्द करने की दन्द्रभयी प्रत्रिया से गुज़रता है। 
प्रयोग इसी प्रभाव-दिशा के निर्धारण के लिए सही कोण वी तलाश है। 
“नयी कहानी में प्रयोग प्रमुखतः नयी वास्तविकता के दबाव की अनुमुत्ति से 
उत्पन्न है। इसी के सौँचे वी टटोल में नये प्रतीक, नये शिर्ष, नयी फैटेसी, 
नंगी साक्रेतिकता, नवीन विम्व आदि प्रायोगिक अस्तित्व में आते चलते 
हैं) 

“नयी वहानी! के प्रयोग माशय और अभिव्यक्ति, दोनों ही दिज्याओं में 
हुए हैं। कुल मिलाकर विचार, विषय, शिल्प और भाषा के चतुविध प्रयोग ! 
शिल्प और भाषा के प्रपोष मूलतः कला-प्रयोग के विपय हैं। इस अन्वेषण 
के न्रम में कहानी वी वैचारिक पृष्ठभुमि से कथ्य और शैली की दिशा तक 
-एक-पर-एक खुलती गयी है। इन प्रयोगों ने जटिल वास्तविकता की संवेदना 
को रूप-रंग देकर कहानी को सद्यः टटकी, विशेपतः उपयोगी और समर्थतः 





१. “अगर में तुमको, ललातो साँरू के नम की“ गे उपसाज गले हो पे 
£ हैं, देवता इन श्रतीकों के कर ये हैं फूद कभी वासन अधिक पिसने से 
पुलम्मा छूट जाता है ॥” 


“-सच्चिदानन्द होरामन्द वात्त्याथन 'अत्ञेय!: दुवी! (१६६५), पृष्ठ 
रेडंड ) 


२६ मनयी कहानी' के विविष प्रषोग 


सगूझ बनाया है | इसीलिए निम्यंग-छृदय विभारते हुए पुरानी पीढ़ी मे कया” 
कार भी नयी बहानी' के प्रयोगों के प्रति अपनी आर्या और प्रश्ंगारमकता 
य्यक्त करते हैं।" 





१. (क) “मुर्के विश्वास है कि नये प्रयोगों से कहानी क्रमशः भेधिक समृद्ध 
बनेगी और उसकी ताज्यो भो कायम रहेगी।” 
+-बख्गुप्त विद्या्कार : 'ज्ानीदय' (नवम्बर, !६४), परष्ठ १४। 
(ख) /जहाँ तक इन श्रयोगों और प्रयातों का सम्बन्ध है, थे अवश्य हो 
अभिनःदनीय हैं और उनको जितनो भो प्रशंसा को जाए थोड़ी है ।” 
--+मत्मयताय गुस्त + 'कहानी से अकहानो फिर कहानी, 'माध्यम! (जुलाई, 
६५), पृष्ठ १३ ६ 


अध्याय २ 
"नयी कहानी! : प्रकृति-परिचय 
“नयी कहानी' की श्रारम्भिक समय-सीमा 


साहिस्येतिहास विभाजक-रेखा (डिमार्कंशन लाइन) के स्वतः नहीं खिच 
पाने की स्थिति भें भी अध्ययत-अनुशीलन और अववोध की सुविधा के लिए 
काल का वर्गकरण और निर्धारण करता है । पर हिन्दी कहाती-साहित्य के 
इतिहास में एक ऐसा समय आता है जब निस्तव्य मुकता वाली स्थिति के वाद 
यह विभाजक-रेवा (डिमार्केशन लाइन) खुदन्व-खुद खिंचनेन्‍्उभरने लगती है । 
कहते हैं, साहित्य या तो त्रान्ति की ज्वाला निगल कर अथवा शान्ति की सुधा 
पी कर प्रकट होता है। द्वितीय महायुद और भारत की परतत्रता-समाप्ति के 
पश्चात्‌ सन्‌ १६४४५ से १९४६ तक का समय कहानी-लेखने वी दृष्टि से हिन्दी 
में घोर भनुवर है । यह वह समय है जब जेनेन्द्र, अग्रेय, यशपाल और अश्क 
जैसी प्रतिमाएं कुठित होती दीख पड़ती हैं और कहानी का आकाश आपाततः 
नक्षर्नों से खाली हो जाता है, सुना, सपाद और उचाट ! पर महायुद्वोत्तर 
और दास्योत्तर युग में परिस्थितियों, मूल्यों बौर जीवन-दृष्टियों के आकम्मिक 
पर्खित्तनवश् प्रायः १६५१ से हिन्दी कहानी-क्षेत्र मे नये हस्ताक्षर उभरने 
लगते हैं और कहानी-साहित्य भक्त नवलेखन से उजागर होने खगता है। 
आचार्य रामचन्द्र घुक्‍्त के सूत्रानुर्प यह सममते हुए कि साहित्य में कोई 
भरवृत्ति किसो निश्चित तिथि से झुरू नहीं हुआ करती। लगभग १६५१ से 
प्रमुखतः उमरती प्रवृत्तियों के आधार पर हिन्दी-वहानी की एक नयी झुर 
आत मानना समीचीन प्रतोत होता है। निश्चयत- हिन्दी में उत्तर शत्ती का 
पहला दशक कहानी के नवोत्यान के लिए अवरेख्य ओर स्मत्तंव्य है, क्योंकि 
हिन्दी में वहानोझारों वी नयो समस्या वीसदी शती के ठीक मध्य से आरम्भ 





१. डॉ० नामवर प्िह : 'कहानों : मयी कहानी', पृष्ठ २१३ ॥ 


शेप नयी शहानो' के विविष प्रयोग 


होती है ।* 
एक और हिन्दीवहानी के एक उद्भद आतोचक ने नमी बहाने' के 
आरम्भण-विपयक प्रश्न था उत्तर देते हुए बताया है कि बदली हुई र्वितियाँ 
और सच्चाद्यां तो निरन्तर हिन्दी-अहानी के पाठगों के सामने आवी रही 
हैं। भतः १६५० के बाद ही सहसा ऐसा हो गया हो, बह नहीं माना जा 
समता ।* पर यह बहना या तो अपने व्यक्तित्व वा उपयोग करते हुए फ्तवे 
देना है अथवा उन तथ्यों से माँसें चुराना है, जो राजनीतिक, सामाजिक, 
घामिक, सास तिक और आधविक सन्दर्भों में अपने पुरे बेग के साय ५० के 
बाद सहसा छात्प्याप जाते और सदियों की रूदिवद्धता को ध्वस्त कर बैठते 
हैं । दूधरोी ओर शिवप्रसाद पिह, वमलेश्वर, बच्चन सिह, परमातर्द 
श्रीवास्तव जैसे कयाकारी, आलीचकी ने १६४० की ही रामय-सीमसा विर्धारित 
थी है। शिवप्रसाद शिह् के अनुप्तार सन्‌ १६५०-४१ के जास-पास ही ग्राम- 
कथा के आधुनिक रुप बा आरम्भ हुआ ।९ बह ग्रामवथा मी बहानो! डी 
पहली रधूल पर पुष्ट विशेषता थी | अतः उक्ता वाल-सन्दर्भ भी नयी बहावी 
का है । कमलेश्वर के अनुसार ऐतिहासिक परिस्यितियों वी वाध्यता, 
आविभाव की धसरता, बहानी के नये प्रयाग का उद्घोप, एक सूसत 
उन्मेष” और कहातीपन के सर्वया भोतेपन के निर्मोक से मुक्त होने के बासण 
१६५० ही नयी बहानी” की आारम्भिक समय-सीमा है / मदि बच्चन सिह 





१. राजेख्ध यादव: एक दुनिया समानान्तर', भूमिका, पृष्ठ १६ । 

२. उपेखनाथ अश्फ : हिन्दी पहानियाँ लर फ़ैशन! 'एशदा नैमियारण्पे 
(सुरेश ओर अश्क को चार्ता), पृष्ठ ७११ 

9३, डॉ० शिवप्रसाद सिह ः "आज को हिन्दी कहानो ? प्रति और परिसि्ति', 
“यो कहानी : सन्‍दर्म और प्रकृति”, पृष्ठ १४५३ 

४. कमलेश्वर ; 'तयों कहानो की भूमिका), पृष्ठ ८३ । 

« चही, पृष्ठ १६५॥ 

» ४ * इसका सोधा सम्बन्ध भी नयी कहानो के उस प्रयाण से था, मिसका 

उद्घोष सन्‌ '५० के भास-पास हुआ था ।” -वही, पृष्ठ ५२। 

७, “स्वतंत्रता-प्राप्ति के बाद कहानी के क्षेत्र में एक उन्मेष दिखाई पड़ा था, 
खरस तौर से सन्‌ ९० के आस-पास (” -बही, पृष्ठ ६१ १ 

&. "यही कारण था कि सन्‌ १६० तक कहानी एक भोलो-माली, सीधी-प्ादी 
और भली चीज़ चनो रहो ४” -बही, पृष्ठ ६६१ 


सती नी 


'तयी कहानी! $ प्रकृति-परिचय २६ 


१६४५१ के 'प्रतीक' में प्रकाशित 'दादी माँ' (शिवप्रसाद सिंह) को इस सन्दर्भ 
में ध्यातव्य वताते हुए स्थूलतः कहातियों की अभिनवता के लिए १६५० 
के आस-पास का समय निर्धारित करते हैं' तो परमानन्द श्रीवास्तव भी “नयी 
कहानी! की भ्रकृत आस्था के लिए अवसरवादी चेतना की समाप्ति के पश्चात 
१६५० को ही उन्मेप-काल मानते है ।* वल्तुतः परिवर्तित देश-कालगत 
परिस्थितियों, इनसे सहसा प्रभावित आनुभूतिक सवेदनाओ और कथाल/ि्षेत्र में 
व्याप्त अवरोधात्मक जडता को तोड कर उभरती नयी प्रकृतियों पर विचार 
करते हुए १६५१ से “नयी कहानी” की आरम्भिक समय-सीमा स्वीकारना पूर्ण 
युक्ति-युक्त, उचित और संगत है । 


“'बपी कहानी : नामकरण 


इन्द्रनाथ मदान के अनुसार “चयन सम्पादक का, मूल्याकम नामवर सिंह 
का, रचनाएँ मोहन राकेश, निर्मल वर्मा, कमलेश्वर, राजेन्द्र यादब, भीष्म 
साहनी आदि अनेक कहानीकारों की, घन श्रीपत राय का-संबते मिल-जुल- 
कर “नयी कहानी' को जन्म दिया, इसका पालवन्पोषण किया गौर अन्त में 
इसे आलोचकों से भिड़ने के लिए अकेला छोड़ दिया ।””* पर नयी कहानी! 
नाम की ऐसी कोई सुचिन्तित शुरुआत नहीं थी | फलतः “तयी कहानी' इस 
स्थिति-नियति की सीम।-सात्र मे सिमठ कर नही रही । 
काल की दृध्टि से सन्‌ '५१ से आरम्भ होने वाली कहानी को ही नवीन 
जीवन-दृष्टि के आधार पर नयी कहानी कहा जाता है। कहानी के इस नये 
मोड़ को नयी कहानी,” 'स्वातत्योत्तर कहानी, “आज की कहानी,' 'सचेतन 
कहानी,” समकालीन वहानी,' 'अकहानी,' 'सहज कहानी जैसे अनेक नामों से 
पुकारा गया है। हु 


१. डॉ० बच्चन सिह: परम्परा का नया मोड़ : रोमांटिक बयां, 'भयो 
कहानी : सन्दर्भ कौर प्रकृत्ति/, पृष्ठ २१६ 

+स्वत्तेचता-प्राछि फे ठोक बाद प्रशिक्षित मध्यम वर्ग में अवसरवादो चेतना 

ही दिखाई पड़तो है, पर १६५० तक आत्तेआते हम अनेक कठिनाइयों भौर 

समस्याओं के होते हुए भो एक स्वाभाविक आस्था का उन्सेष देखते हैं ।! 


-डों० परमानन्द श्रीवास्तव : 'हिन्दो जहानी की रचना-प्रक्रिया', 
पृष्ठ २५६ ॥ 


३. डॉ० इन्द्रनाथ मदान : “हिन्दी कहानो : अपनी जबानी', पृष्ठ ५४ । 


नदै 


३० नमी कहानी के विविध प्रयोग 


इस नये मोड़ की कहानी के लिए 'नयी कहानी' का प्रयोग नेगी कविता 
साम्र के वज़न पर हुआ है, जिध्की अमभिहिति का थेव दुष्पन्त कुमार को है 
उन्होंने ही 'कत्पना' में प्रकाशित अपने एक लेस में सदगे पहले “नयी कहानी 
का उत्लेख किया था ।* नया साहित्य'ं और 'नयी कविता” की तरह ही इस 
कहादी के साथ 'नया' विशेषण क्यो नहीं जुडा, इसकी सर्वप्रथम सर्वातिशायी 
चिन्ता सामवर सिंह को हुई थी । नाम-विपयक उतको यह आकुलता उनको 
कभी नयी फहानी' के ताम के अस्तित्व वी अश्तवाचकता में दीस पड़ी तो 
कभी आत्दोलन के अस्तित्व की, कभी नवीनता के अस्तित्व वी प्रश्ववायकत्ता 
में प्रत्यक्ष हुई, तो कभी नवीनता की अस्पप्टता की, कभी कविता की अपेक्षा 
इसकी आनुपातिक नवीनता में अभिव्यक्त हुई तो कभी नवीतता को पुरा 
विच्छिन करने वी श्यासहीनता मे और कभी नवोनता की ज्वलन्त मावश्य- 
कता को रेखाकित करने मे दृष्दिगत हुई ।* 

“नगी कहाती' ताम ने पुरानी कहानी! जैसे नाम को कथा-चर्चा में उछाला 
तया अपने अभिधान को तत्कावीन ऐतिहासिक सन्दर्भ भौर जीवन-दृष्टिसे 
योजित किया । "नयी कहानी' की यह “अभिनवत्ता' है पया ? नित्यानन्द 
घिवारी के अनुसार नवीनता आज की दृष्टि और सन्दर्भ की है' तो श्रीराम 
तिवारी के अतुसार परिवेश (सिचुएशन्स) और निरूपण (ट्रीटमेंट) की,* 
कमलेश्वर और रमेश वक्षी के अनुसार तयापन दृष्टिल्सापेक्षता में है! तो * 
ममता कालिया के अनुसार वात को नये ढंग से रखने की क्षमता मे, जैतेस्ट 





१. फमलेश्वर : नयी कहानी को भुमिक? (शुरू को बात), पृष्ठ ६। 
३. डॉ० नामबर सिंह : 'कहानों : नयो कहानी', पृष्ठ १६। 
३. नित्यातन्द तिवारो + हिन्दी फहानो को दिशा शीर्षक लेक, 'तयी कहानी + 
सन्देभ ओर प्रकृति', पृष्ठ ११४१ 
४, भीर,म तिवारी : वास्तविक नयी कहानियों के पाठ से शुबआत', वही; 
पृष्ठ १५४ 
५. (क) कमलेश्वर ः 'नयी कहानी की भुसिकता', पृष्ठ ५६ । 
(स) रमेश बक्षी : 'कयाकार की अपनी बात: आज को कहानी के 
सन्दर्भ में, शोय॑क लेख, 'नयी कहानो सम्दर्भ और प्रकृति), पृष्ठ 
श्ण्छ 
६. ममता कालिया : 'कहाती तयो और आन की', 'नई घारा', फरवरी- 
मारे, १६६६, एप्ठ २४५ 


“नयो कहानी : प्रकृति-परिच्य झ१ 


के अनुसार नवता शोभाचारिता (फ़ैशन) और वत्तंमान-कालियता में है! तो 
विजयेस्ध स्नातक के अनुसार बाह्य आवश्ययता और पहानी की आम्तर प्रेग्णा 
की सर्जनात्मकता में, मार्कण्डेय के अनुसार यह अछूते जीवन-पहलू की 
वर्णनात्मक्ता में है* तो सुरेश सिन्हा के अनुसार मावेसिक, बोद्धिक और 
भावनात्मक स्तरीयता में ।* सचमुच नयी कहानी' में आत्मा और कलेवर 
दोनों ही नये हो उठे हैं । 

नयी वहानी' नाम पहानी-चर्चा में सहज रूप मे घल पड़ा, जिसका 
प्रयोग सुविधानुसार बरहानीकारों और आलोचकों दोनों हो मे किया ।/ इस 
नाम के औचित्य का प्रश्न सर्वश्रयम सन्‌ १६५६ में अपने पूरे प्रकर्प पर उभरा, 
परन्तु दिसम्बर, १६५७ के इलाहाबादी साहित्यवार-सम्मेलन तक पहुँचते-पहुंचते 
इस विवाद को मिठा-कर "नयी कहानी' को अभिघान रूप में स्वीकृति दे दी 
गई । अब “नयी” विशेषण नही रह कर संज्ञारप हो गया। उक्त साहित्यकार- 
सम्मेलन में शिवप्रसाद सिंह, हरिश्कर परसाई ओर मोहन राकेश ने अपने- 
अपने निवन्ध-पाठ के पहले ही वाक्य में (नयी कहानी नाम का प्रयोग किया 
था| पर 'तयी कहानो! नाम के सन्दर्म मे विभिन्न विचारकों के अलग-अलग 
मन्तब्य भी द्वप्टव्य हैँ । एक और राजकमल चौघरी इसे परम्परा का विवास 
मानने के वारण “नयी कहानी सज्ञा देना सगत नहीं समभत्ते हैं,' इन्द्रनाय 
मदात भी वाश ! इसे यह नाम न दिया गया होता” बहकर अपने दिल 
का भलाल निकालते हैं तो दूसरी ओर श्रीवान्त वर्मा इसके नयी” होने की 
नहीं, अपितु इसके 'नयी' नही होने की शिकायत करने हुए इस्र नाम का निपेध 
करते हैँ,, एक ओर उपेस्रनाथ “अश्क” कहानी को “पुरानी, 'नयी” नहीं कह 
कर कहानी के उल्लेखनीय (अच्छी-्युरी) होने की बात बनाते हुए “नयी 





जैनेन्द्र कुमार ; कहानी : अनुभव और शिल्प”, पृष्ठ ११२१ 

डॉ० विजपेरद्त स्नातक : चिन्तन के क्षण', पृष्ठ ६१। 

मार्केण्डेय : 'हंसा जाइ अक्लेला', भूमिका । 

« डॉ० सुरेश सिन्‍्ह| : /हुन्दो कहानी : उद्भद और विकास', पृष्ठ पणण 
« डॉं० नामवर सिंह: 'कहानी : नेयी कहानो', प्रृष्ठ ५४ । 

» लिहर! (नयों फहानो विशेषांक), प्रृष्ठ २१६१ 

डॉ० इन्द्रनाथ भदान : “'हिन्दो कहादो : अपनो जबानी/, पृष्ठ ३६॥ 
श्रौकान्त वर्मा : 'नवोनता और नवोनता के प्रति आसक्ति! शीर्षक लेख, 
'नयो कहानी : सन्दर्भ और प्रकृति', पृष्ठ-१५२ ३ 


या 


३२ गयी कहानो/ के विविष प्रयोग 


कहानी' नाम का परोक्षतः अस्वीकार करते हैं! तो द्रसरी ओर लक्ष्मीसागर 
वार्प्णेय 'नयी' शब्द को जीवत शक्ति, जिजीविपा, प्रगति, परिवत्तं नशीलता 
आदि का प्रतीक मानते हुए भी नयी बहानी' वा प्रयोग साम्प्रदायिवता और 
दल-बद्धता से बचने के लिए नहीं करना चाहते हैं,” एक ओर राजेद्ध यादव 
जैसे वहानीकार १६४० के बाद की कहानी को "नयी वहानी” बहना खतरे पैदा 
फरना और भविष्य के लिए भान्तियों को जन्म देवा मानते हैंर तो दूसरी 
ओर सुरेश सिन्हा जैसे कथाकार नयी शब्द के श्रति विश्येपाग्रह नही रफते 
हुए भी उसके विभिन्न आयामी परिवर्तत को देखते हुए अध्ययन की स्पप्टता 
हेतु (नयी कहाती' नामकरण को आपत्तिहोन वहते हैं ।* 

कहते हैं, सर्जन की प्राथमिक अनिवार्य मान्यता है नवीनता और “नयी 
कहानी! अपनी समग्रता मे ईमानदार सर्जनात्मक लेखन है | इसका 'नयी' शब्द 
मूलतः स्वतत्रता-प्राप्ति के वाद साहित्य के बदले नये तेवर, नवीन भाव- 
रिंगण का देने वाला है। यह नवीन मूल्यों की चेतना से सम्पन्न वाणी वा 
योतक, आधुनिकता के उन्मेप से अलग अत्याघुनिकता का अर्थ-संवाहक, वहाँ 
भी 'अत्याथुनिकता' से व्यंजित परम्परा के बचे हुए अधिकाश का अस्वीवारक' 
तथा नवीन दृष्टि, मवीन परिवेश और नवीन निरूपण का प्रखर स्वर-समा- 
हारक है ॥£ 

*स्वातन्व्योत्तर बहानी' नाम से आलोचको का पहला अभिप्राय एक विभा- 
जक रेखा खीचते हुए कहानी-क्षेत्र के नये आरम्भ को स्पप्ट करना और स्वत- 





उपेन्द्रमाथ 'अश्क' ४ “हिन्दी कहानो : एफ अन्तरंग परिचय, प्रृष्ठ ६४। 
डॉ० लक्ष्मीसागर याष्णेय : “आधुनिक कहानी का परिपारर्व!, पृष्ठ प४। 
राजेन्द्र यादव : “किनारे से किनारे तक', भूमिका, प्रृष्ठ &। 

डॉ० सुरेश सिन्हा : 'हिन्दों कहानी : उद्भव और विकात्त) पृष्ठ ५५५॥ 
फमलेश्वर : 'नम्ी कहानो को घूमिका', पृष्ठ ६६।॥ 

“'बयोकि स्वात्म्थ्योत्तर साहित्य की वाणों हो बदल गयी है, अतः उसे 
ताम को भी ज़रूरत पड़ी ओर उसने आधुनिक कहे जाने वाले उस उन्मेष 
से अपने को अलग पापा, इसलिए “नया' शब्द प्रचलित हुआ, जो कि 
आधुनिक के सन्दर्भ में अत्याधुनिक को ध्वनि देता है। पर अत्याधुनिक में 
परम्परा के अधिकांश के होने का आभास भो था, अतः इस शब्द को 
छोड़कर “नया शब्द हो अपनाया गया, क्योकि उसमें वृष्टि-मेद का स्वर 
भो था ।”-बहो, पृष्ठ १५५।॥ 


की बा हूं खत नए >> 


बयी कहानी! : प्रकृति-ररिचय,* देर 


बता-य्राष्ति वी महत्त्वपूर्ण ऐतिहासिक घटना के बाधार पर वामाकन करना: 
है। इसका दूसरा अभिप्राय नयी” शब्द के कारण उठ खड़े हुए सारे खतरे; 
आरोप-प्रत्यारोप और नयी के अस्तित्वपरक प्रश्व की सभी उलमनों से मुक्ति 
दिलाना है। स्वतत्रता-प्राप्ति के पश्चात्‌ देश की राजनीतिक, आयिक, पारि- 
वारिक-सामाजिक, सास्कृतिक-धामिक, राष्ट्रीय-अन्तर-राष्ट्रीय आदि विभिन्न 
परिस्थितियों में जो आपाततः परिवर्तन हुआ उसके आधार पर हिन्दी- 
साहित्य की विविध विधाओं को स्वातंत्र्योत्तर कविता, स्वातत््योत्तर उपन्यात+ 
स्वातंश्योत्तर नाटक आदि-आदि स्वातंत्य-यूवंक नामो(? ) से पुकारने में स्पष्टता, 
सुविधा और गौरव का अनुभव किया गया । इन्हीं सब कारणों से लक्ष्मीसागर 
वा्ष्णेय ने 'स्वातंत््योत्तर हिन्दी कहानी' नाम को साथंक, उचित और अपेक्षया 
अधिक महत्त्वपूर्ण समझा है। पर यह नाम मूलतः अमो की सृष्टि करता है। 
ब्यूपत्त्यर्य की दृष्टि से स्वातंत््योत्तर' शब्द का अर्थ स्वतन्त्रता-विगत काल 
है, पर हम जिस युग में हैं, वह 'स्वातंत्र्योत्तर--“विगत स्वातंत््य/ न होकर 
वारतन्थ्योत्तर'--/बिगत पारतंत््य' है। यद्यपि स्वातंत्रयोत्तर' को स्वतन्त्रता- 
प्राप्ति के वाद का अर्थ देने के लिए रूढ़ कर दिया गया है तथापि यह नाम 
करण युक्तियुक्त, औचित्यपूृर्ण ओर सा्यंक नही लगता । सच्चिदानन्द वात्स्या- 
यन के शब्दों में “जव तक महायुद्ध चालू था, हम महायुद्वोतर की वात नहीं 
करते थे। युद्ध समाप्त हो जाने के वाद ही महायुद्धोत्तत कहता उचित हुआ । 
आज हम स्वातगश्योत्तर नही, दास्योत्तर युग में जी रहे हैँं--इसे हम पहचानें, इस 
पर गवं करें, दास्प-मुक्ति का पूरा उत्तरदायित्व ओढ़ें, तभी हमारा स्वातंत्र्य- 
युग में वास्तविक प्रवेश होगा ।”+े इस दृष्टि से विचारने पर 'स्वातंत्योत्तर' 
शब्द भ्रामक तो है ही; साय हो यह किसी प्रवृत्ति या विधेष भावधारा 
8५ भी उद्घाटन नही करता, जो दूसरा भ्रम है। 'स्वातंत्योत्तर कहानी' में 
वैचारिक धरातल पर अलग-अलग जीवन जीने वाली पुरानी पीढी और नयी 
पोढ़ी एक साय सिमट जाती है। इससे विशेष वेचारिक मान्यता तथा भाव 
और बला के विश्येव प्रतिपादन-निल्पण के साथ लिखी जाने वाली नयी 
बहानी का सम्पर स्पप्टीकरण नहीं हो पाता। स्पप्ट है कि केवल काल-सावेदय 
होने के कारण 'स्वातस्योत्तर कहानी” वग अर्य-आयाम ने तो “नयी कहानी! 





१. डॉ० सक्ष्मोसागर वाष्णेंय : 'आधुनिक कहानो का परियारद/, (पृष्ठ प्‌ 
भौर ८८ + 


२. 'दिनमान' साप्ताहिक, १२ अगस्त १६६६ का सम्पादकीय, पृष्ठ ११। 


है 
डरे 


श्ड “नयी कहानी! के विविष प्रयोग 


जैसा दृष्टिसापेद्य तथा सटीक है और न पूर्ण यौक्तिक तथा संगत ही । 

“तयी कहानी” के लिए 'आज की कहानी' नामकरण की उपयुक्तता प्रमा- 
णित करने वाले विचारकों की दृष्टि है कि प्रत्येक युग की कहानी विगत युग 
की कहानी की अपेक्षा नयी होती है । अत* नयी की कोई विशेषता, स्थायिता 
और निश्चिति नही है । 'पचासोत्तरी-कहानी” के लिए इससे अधिक उपयुक्त 
नाम आज कौ कहानी ही है। राजेद्ध यादव ओर हृपीकेश" ने इसी नाम 
वा व्यवहार किया है। परमानन्द श्रीवास्तव की स्थिति दो नावो पर एक 
साथ पाँव रखने जंसी है। वे "नयी कहानी' कहते भी हैं तो उसके पर्व आज 
की! का प्रयोग अवश्य कर देते हैं। अथवा आज फी कहानी” बहते हुए 
कोष्ठ में “नयी कहानी” का सकेत कर देते हैं ।* इस नाम के उद्देश्य का विरो* 
घाभास यह है कि जहाँ नयी कहानी” की सम्भावित भ्रमोत्पादकता से सचेत 
करते हुए "आज की कहानी” नाम दिया जाता है वही अमुक दशक की कहानी 
जैसा अवरकोटिक वर्गीकरण कर दूसरी भ्रान्ति पंदा कर दी जाती है ।* दुसरे, 
यह 'आज की वहानी!” भी प्रत्येक युग की कहानी के विगतापेक्षया 'नयी' होने 
की तरह ही भविष्य के प्रत्येक युग में अपनी तात्कालिकता में “आज की कहानी 
ही रहेगी । अतः यह नाम भी प्रयोज्य नही है । 

'सचेतन कहानी नाम के प्रवत्तक महीप सिंह हैं। इनके द्वारा प्रकाशित 
घोषणा-पत्र में इसके स्वरुप, उद्देश्यादि का निरूपण मिलता है। महीप सिह 
“सचेतन कहानी-सघ' का उद्देश्य पुराने और नये के भेदाधिकार वा निषेध 
मानते हैं। सचेतन वहानी सत्रिय भाववोध, जीवन-स्वीकृति और निष्कियता- 
विरोध वी कहानी है। यह निष्क्रियता आस्था वी जड़ता के मूल में है। 
मचेतना जीवन जीने मोर जानने की दृष्टि है। यह गतिशील आधुनिकता वी 


१. राजेन्द्र यादव : 'विमारे से क्नारे तक, भूमिका, पृष्ठ ६। 

२ हृषोक्षेश + “आज की हिन्दी कहानी, नयी प्रवृत्तियाँ', “नयी कहानी: स«्दर्भ 
और प्रकृति', पृष्ठ ७४ ॥ 

३. “/“हमें आज की कहानी (जिसमें नवीनता पर इतना बल है कि नयी 
कविता की भाँति 'नयी क्हानो' को संज्ञा भो प्रचलित हो चलो है) पर 
शक्कर पृथरू रुप से विचार करने को आवश्यकता प्रतीत होतो है।" 
"डॉ ० परमानन्द श्रोवार्तव : 'हिन्दों कबहानों को रचनानप्रक्रिया, प्रृष्ठ 
रष४ । 

४. डॉ० इलनाथ सदान : 'हिन्दों कहानो : अपनो उदानो', पृष्ठ ३३१ 


न 


“नयी कहानी! £ प्रकृति-परिचप ५ 


भी दृष्टि है। इसने सामूहिक संचेतना के फलस्वरूप कहानी के गतिरोध को 
डा है ।! राजीव सक्सेना के अनुसार यह नये परिप्रेद्य के रुप में तथा 
वीरेन्द्र कुमार गुप्त के अनुमार नयी कहानी' के आगे वी राहो की अन्वेषिका 
कहानी के रूप मे मूल्यित वी गयी है ।* उपेस्द्र नाथ 'अश्क' सचेतन बहानी' 
को संवेदना, दुष्टि, शिल्प और भाषा वी विभाजन-रेताओं के आधार पर 
“नयी बहानी' से पृषक्‌ करते और प्रेमचन्दीय परम्परा में “नमी कहानी के 
स्थान पर 'सचेतन वहानी' को ही जुड़ी देखते हैं ।९ उनके शब्दों में “ऐसी 
स्पष्ट विभाजन-रेखा पुरानों में और उनमें नहीं है, जो सातवें दशक के कथा- 
कारो और बीच के कथाकारो के दरम्यान है।* पर वे सवेदना के आधार 
पर उन्ही सारी बातों को विस्तार देने हैं, जो प्रायः 'नयी कहानी” वी परि- 
बतित सबेदना के विपय में कही जाती हैं । 'नयी कहानी” से 'सचेतन कहानी 
की सबवेदना का भूल अन्तर इन्होने जिजोविया के प्रति वितृष्णा का भाव 
माना है। शिल्प में उन्हे सरलता, सक्षिप्तता, आकार-लघुता, वाक्य-लघुता 
तथा अता-पता से परे पात्रता दृष्टिगत होती है तो मापा का परिवत्तन भी 
उन्हे सचेतन कहानीकारों में ही सहमा सम्प्राप्त होता है, “नयी कहानी' के 
कथाकारो मे उसका अकुर तक नही दीख पड़ता । 'सचेतन कहानी” की भाषा 
रुसड़ी, उबड़-खावड़, रोमान से परे, उर्दू शब्दों के अभिनव संयोजन से पूर्ण 
तथा आचलिक और अंगरेज़ी शब्दो से प्रभूततः सम्पन्न है। दृष्टि के आधार 
पर यह शिव और सुन्दर पर नहीं, अपितु सत्य पर टिकी है। इस सत्य की 
प्रकृति कु, ऋ्‌र, और निर्मम है ।४ 
“अश्क' द्वारा परिगणित इन विशेषताओं में दृष्टि और संवेदना की विशेष- 
ताएँ “नयी कहानी' की घारा का ही विकास हैं । शिल्प-भाषा विपयक तथ्य 
भी किसी अंश में विभेदक सिद्ध नहीं हो पाते हैं । आकार-लघुता तो प्रेमचन्द 
की “जुरमाना' कहानी मे भी है और वाक्यो को लघुता कहानोकारों के मनो- 
वैज्ञानिक व्यक्तित्व, कयोपकथन-कौशल तथा कथ्य के सुलकाव से सबद्ध है। 





१. 'माघार' (सवेतन कहानो विशेषांक) मवम्बर ,६४, दनष्ठव्य : आधार 
* भूमि। 

» वही, पृष्ठ ५७-५६ । 

» उपेस्द्रनाय अश्क : 'हिन्दी कहानी ः एक अन्तरंग परिचय! पृष्ठ २८२ ॥ 

» यही, पृष्ठ रद२ 

» यही, प्रृष्ठ १६२॥ 


न 


ड््द्ृ “नयी कहानी! के विविध प्रयोग 


साथ ही अन्य पुरुष पात्र 'नयी कहानी से विलग कोई ग्रूलर का फूल बनकर 
नही आये हैं । भाषिक सन्दर्म में स्मरणीय है, कि अश्क-निदिष्ट गद्य के अने- 
गढ़पन को बहुत पहले लक्ष्मीनारायण लाल ने "नयी कहानी” के गद्य का भी 
वेशिष्ट्य माता है ।! इसीलिए राजेन्द्र अवस्थी 'सचेतन कहानी” को “नयी 
कहानी' से विच्छिन्न नही मानते हैं' ओर इन्द्रनाथ मदान भी इसे “नयी कहानी! 
से विलगाना और नामेतर अभिहिति देना सगत नही समभते हैं ।* यही 
ओचित्य-पूर्ण भी है । 

'सचेतन कहानी” की तरह समकालीन कहानी,” समसामयिक कहानी 
और 'अकहानी' जुँसे नाम भी कथा-चर्चा में उछाले गये हैं। 'समकालीन 
कहानी” को एक ओर 'सचेतन' के अनुरूप ही नयी कहानी” से विच्छिन्न रूप 
में देखने और स्थापित करने का प्रयत्व किया गया है तो दूसरी ओर उसकी 
बस्तुस्थिति को अनावृत्त करते हुए उसे “नयी कहानी” से सवंया एकमेक सिद्ध 
किया गया है। देवीशंकर अवस्थी यथार्थान्वेषण के नये मुद्दों की बात कर 
“समकालीन कहानी” को नयी कहानी से विलगाते हैं” तो नामवर सिह इसके 
सर्वेधा अभिनव आरम्म की उद्घोषणा करते हुए न्याय के लिए इस पर 
स्वतन्त्र विचार अपेक्षित मानते हैं और गया प्रसाद 'विमल इसे नयी 
कहानी! से विच्छिन्न करते हुए 'अकहाती' नाम दे बेट्ते हैं। वे इसे सचेतन की 
प्रक्रिया न मात अचेतन की प्रक्रिया स्वीकारते हैं । उनके अनुसार 'सचेतन 
कहानी” की सक्रिय आस्था से परे और “नमी कहानी” की सकेत-अतीक-पद्धति 
के प्रति आभ्रहहीन 'अवहानी' मे परम्परा और मूल्य को तोड़ने वाली सभी 





१ स्वतंत्रता के बाद को हिन्दी कहानो £ उपलब्धियाँ ओर खाभियाँ, नयी 

कहानी : सन्दर्भ ओर प्रकृति', पृष्ठ २१८ ॥ 

२, “में महों समझता कि सन्‌ साठ में आकर कहानी कहों बदल गयी है ।'* 
सन्‌ /६० के बाद का विकास “नयी कहानो! का विकास है” 
+-+संज्ञा', छोटो-पत्रिका । --हिन्दी कहानी : एक अस्तरंग परिचय! के 
पृष्ठ २४२-२८३ पर उद्धृत ॥ 

- डा० इन्द्रनाय मदान : हिस्दों कहानो : अपनी जवानो', पृष्ठ ५२। 
डॉ० देवोरंकर अवस्थी : 'नयो कहानो पर कुछ नोट्स', “धर्मथ्रुग', ३० 
जनवरो ६६, पृष्ठ ३१॥ 

५. डॉ० सामवर सिह + नियो कहानो और एक शुदुआत', नयी शहानी : 

सम्दर्भ और प्रहृति', २४८। 


न्द्त्ण 


गयी कहामी! : प्रकृति-परिचय ३७ 


प्रकार वी कहातियाँ परिगणित की जा सकती हैं और अभिशप्त, दंडित, 
तटस्थ, अस्वीकृत तथा मौन सब श्रकार के व्यक्ति भी अलग-अलग अकहानियों 
में आ-छा सबते हैं ! वे इसका आरम्म सन्‌ १६६० से मानते हैं। सुधा बरोड़ा 
भी 'अकहानी' को 'नयी पहानी' से पूर्णतः विलग सिद्ध करती उसे अनायास 
बताती हुई निर्मम सम्वन्धों को निर्मम अभिव्यक्ति बहती हैं । वे समकालीन 
बहानी' नाम की अपेक्षा 'अकहानी' को ही भहत्त्व देती हैं, पर वे 'अवहानी' 
बे संजा-रप नही मानती ।* दूसरी ओर कमलेश्वर समकालीन बहानी' या 
अकहानी को अपनी मूल प्रकृति में “नयी बहानी' से सम्पूक्त कहते हैं ॥ उनके अनु- 
सार इसमें अतीव सयम, सक्षिप्तता और समकालीनता थी माँग है ।९ दूधनाथ 
सिह भी नयी बहानी' को आत्मनां विकसित स्वीवार करने हुए सन्‌ १९६० 
के पश्चात्‌ के महत्त्वपूर्ण लेसकों वी कहानियों को भी 'नयी' की कोटि में ही 
ग्रहण करते हैं ।४ बच्चन सिंह 'अवहानी' की विकृृतियों की आलोचना करते 
तथा कथा-सन्दर्भ में नामो को महत्त्व न देकर महानियों को महत्त्व देते है ।” 
अन्ततः इन्द्रगाथ मदान बहानी के बदलते मिज्ञाज को तो बबूल करते हैं, 
पर इसके प्रकृति-परिवर्तन को इतना भिन्न और विच्छिन्न नहीं रामक पाते, 
जिससे “नयी वहानी' के लिए दूसरे भाम की आवश्यकता-अपेक्षा हो। उसके 
अनुसार 'नयी बहानी' में 'समकालीन कहानी की श्रकृति पूर्णतः सुरक्षित है ।* 
इस प्रकार समकालीन कहानी' या 'अकहानी' नाम न तो “नयी बहाती' के 
अतिरिक्त-रूप में सार्थक है और न इसके पर्याय-रूप में ही । 
दिमी कहानी” नामकरण से भिन्न सहज कहानो” नामकरण करे हुए 

इलाहाबाद से प्रकाशित नयी कहानियाँ! के नये सम्पादक अमृत राय की 





३. डॉ० गंगाप्रसाद विमल : समकालीन कहानी का रचना-विधान', पृष्ठ 

१०३१ 

२. बहो, पृष्ठ ६१॥ 

३. “अणिमा! ('सातवें दशक का कहानी-विशेषांक' ६६) पृष्ठ २६५-२६६ 

४. कलेश्वर + नमी कहानो वी भूमिका, पृष्ठ ३६ । 

५. “नयी कहानो को भूमिका! के पचासवें पृष्ठ पर उद्धूत । 

६. कहानी का सिज्ञाज बदला है और इतना नहों बदला है कि इसे नये नाम 
की आवश्यकता हो ।” समकालोन कहानी का सि्ञाज भी 'नयी कहातो! 
में मिल जपता है (द्वप्टव्य : 'पांचवेंवाले का फ्लैंट', सोहन राकेश) । 

जडॉं० इख्द्रनाव मदान : 'हिन्दो कहानो : अपनी जबानो!, पृष्ठ ५२१ 


डे८ “नयो कहानो! के विविध प्रयोग 


मसीहाई उद्घोषणा कि “नयी कहानी” के आन्दो लन की उपलब्धियों का तेसा- 
जोजा इतिहास अपने समय से निश्चित करेगा, लेकिन इतना तो साफ़ है कि 
“नयी कहानी” की खोज में 'सहज कहानी” सो गयी”! सहसा ही चौड़ा देने 
वाली है | उनके अनुसार 'सहज कहानी” को नही पकड़ पाने के कारण ही 
'नयी कहानी' की नियति कभी 'सचेतन कहानी' तो कभी 'साठोत्तरी बहानी' 
और कभी “अकहानी' में भटकने की है। यह सहज कहानी” न तो हितोपदेश, 
जातक, अलिफलैला और एंडरसन की कहानियाँ हैं, और न चेखव, मोपासा।, 
ओ० हेनरी की ही कहानियाँ । ये शरच्चन्द्र और रवीन्द्र की कहानियाँ भी 
नही है । अमृत राय 'सहज कहानी” मे कथाकार की कथा-दृष्टि में मूल कथा- 
रस खोजते है। (जैसे डॉ० नगनद्र मे गुलेरी जी की “उसने कहा था!” में खोजा 
और भ्राप्त किया !) वे सहज योग” की तरह ही सहज स्थिति” निरूषित करते 
और लेखक के “विशेष' को साहित्य का 'सहज” मानते हैं । रघना की प्रेरणा के 
लिए भी थे सहज स्थिति को आवश्यक वताते हैं, जहाँ स्वानुभूति और परा- 
नुभूति मे कोई विरोध नही होता-पिंड में ब्रह्म को देखना भी यही चीज़ है। 
यही सहज स्थिति है, पर इस सहज को पाना सरल नहीं है ।””* (सहज सहज 
सब कहे, सहज न चीन्हे कोय) अमृत राय 'सहज कहानी” के लिए परम्परा" 
संबद्ध सहजभूमि--सहज सवेदना की भूमि--आवश्यक मानते हैं । सहज कहानी” 
के तीसरे स्तम्भ मे वे सहज के लिए सरसता को ही एकमात्र ग्रुथभ न मान 
उसके लिए “अच्छी,” 'प्राणवान्‌,/ और सशक्त” होना भी आवश्यक समभते 
है । उनकी 'सहज वहानी” वह है, जो हमे “हेसा सके, रुला सके'|* यह सहज 

कसौटी हृदयग्राहिता की है। सहज कहानी” अननुकरणमूलक नयेपन की सम- 
धिका है। 'सहज” की परिभाषा कठिनहमानते हुए भी इसके प्रस्थापक आचार्य 

मोटे रूप में इतना ही कह सकते है कि “सहज वह है, जिसमे आडम्बर नहीं 

है, वनावट नहीं है, ओढी हुई पद्धति (मैनेरिज़्म) या मुद्रा-दोप नही है, आईने 

के सामने खड़े होकर आत्मरति के भाव से अपने ही अंग्-प्रत्यण को अलग- 

अलग कोणों से निहारते रहने का प्रवल मोह मही है, किसी का अन्धानुकरण 

नही है”।” यह 'सहज कहानी” किसी भी साँचे का निषेध करती, तथा लेख- 


१. अप्ठत राय : 'सम्पादकीय', 'नयी कहानियाँ, मार्च ?६८, पृष्ठ ५ 
३. वही, अप्रैल !दृ८, पृष्ठ ६ 
३. वहो, मई ६८, पृष्ठ ५॥ 
४. वहो, जून !दृ८, पृष्ठ ४ ॥ 


'नुपी कहानी! : प्रकृति-परिचय बे 


बीय कहानी-रचना को पाद्कीय चेतना से जोड़ती है । इसके प्रतिकूल नयी 
हवा को अपने फेफड़े मे वलातू भर लेना, नये भाव-बोघ को पुरी तरह अपना 
लेना, सात्रे, कामू, काफ़का, कीकंगार्द को पढ़ नये शिल्प को करायत्त कर लेने 
की चिन्ता-ओरणा ही असहज लेखन की प्रेरणा है ।* 

इस प्रकार 'सहज कहानी” के लिखे जाने की अपेक्षा उसे बताने के क्रम 
में ही 'नयी कहानी” से सर्वंया अपर-अमिनव नाम की स्थापना की गयी है। 
इसकी समर्थिका सुधा अरोडा भी हैं, जो पहले “अकहानी' की वकालत कर 
सुकी हैं । प्रस्तुत विवेचन से दो तथ्य स्पप्ट हैं। अयमतः यह कि किसी भी 
अच्छी कहानी के ग्रुण ही 'सहज कहानी?” के गुण हैं। द्वितीयतः इसमें अधि- 
कांश चचित विश्वेपताएं नयी कहानी” की हैं। 'नयी कहानी” क्ृत्रिमता, अधा- 
नुकरण की कहानी नही है । कीकेंगादं और सात्र का अनुभूत अब भारत में 
भी अनुभवित हो रहा है | युग-बोघ की स्तरीय चेतना ही नये भाव-वोध की 
वायु वहा रही है । यहाँ बहुत-कुछ श्रेष्ठ और मानक है। ऐसे में 'नयी कहानी' 
से भुणतः भिन्न और नामतः वेशिप्ट्यपूर्ण नही होने के कारण अन्यान्य नामों 
की भाँति ही सहज कहानी” नाम भी अनुपयुक्त मौर अनपेक्षित है | 

इन नामो के अतिरिक्त डॉ० इन्द्रनाय मदान ने 'नयी कहानी” को विभिन्न 
भानों के आधार पर ग्राम-कथा-तगर-कवा, पुरानीनयी, अभिषेवात्मक- 
सकेतात्मक, विम्ब-प्रधान, प्रत्तीक-प्रधान, मानवतावादी, भाव-प्रधान, बुद्धि" 
प्रधान, कल्पना-प्रघान, अनुभूति-प्रघान, वेठक की, सड़क की, फुटपाथ की, 
होटल की, पहाड़ वी, कस्बे की, देहात की, अचल-विशेष की और अ-कहानी 
जैते विभिन्न नामों से अभिहित होने का उल्लेख किया है १ साथ ही उन्होने 
भिन्न दृष्टियों के आधार पर कहानी को दी गयी इन विविध सज्ञाओं का 
निषेध किया है। ध्यान देने योग्य है कि जिन्हे मदान मे नाम कह है, वे नाम- 
करण न होकर भिन्न दृष्टियों के आधार पर पचासोत्तरी कहानी के किये गये 
वर्गीकरण हैं। अतः नयी कहानी! के अन्यान्य नामकरण के रूप में ड्न्हें 
स्वीकारना भ्रान्तिमूलक है । 

विवेच्य प्रसंग में उल्लिखित विविध नामों को देखते हुए “नयी कहानी! 
नाम स्वीकारना ही अधिक समीचीन है। इस नाम को सिद्ध प्रमाणित करने 





१. अमृत राय : सम्पादकीय, 'नयो कहानियाँ', जुलाई *६८, पृष्ठ ७६ 


३. डॉ० इन्द्रनाय मदान : हिन्दी फहानी ः अपनो जवानी! के [पृष्ठ ६६ पर 
“आलोचना और साहित्य” से उद्घृत । प् 


च० पायी शहानी' के शिदिए प्रगेश 


के तिए कंधातार और आेघर द्वारा साहिरइ-्मैपदिक संयति ने: मविरि" 
स्यंग्प-विश्च तथा दिधेधाश्मत्रता पे अतिरिक निरषश्मश मोजोग हक स्पष्ठ 
दिये गये हैं ।! पर नयी बहानी! गाम तो हारिरया, मुतियुतणा, स्गेक्शा, 
विधम-प्रविष्दता जैसे सभी को्चों मे उपयुक्त है, क्योकि इसरी समयीतगां सपा: 
शिलसहिगिक धरातल, अपरोध-दृत्टि, मधा-रचाय, एविंय अश्विति, अला* 
हित गांके शिपया, मूह अर्पंकशा और वे हिडिग सघन प्रमाय की है, जिगयें सये 
मसपार्ण कौ शलाशने भी एंड्पदाटर, ध्यर्थ को छाँदने वो श्रत्रिय बगमगाहदर 





१. ([%) गयी बह़ामी : पुरानी बहानी । 

जिया' शाद सम्रपन्‍्सादेश है, अंगः इतर) शोई सवार महों होता 
चाहिए। हर घोथ अपने सपप में मयों होतो है, हिर रहानो हो मयों 
बोलो इहानो हो माम बषों ? कट 44 

गौषों दोषों 2 इपक्िलापेश् है) अतः इराक शोई सवाल महों होता 
चाहिए। टोपो हुए समय टोपो हो होतो है, फिर दोषों 'गाँवी दोषों हो 
बर्षों ? टोपा कहिए। 

प्रेमघंद-रगहिसय, जमेग्टन्साहिए : साहिरय हर समय साहिस्‍्य ही 
होता है, फिर साहिट्प पर हो नाम वयों ? दोयो रहिए। 

गेसार्श, बोल्गा, थेण्स, अशोशा--ये शप्र होटख और रेस्तरां लाना 
ही देते हैं "किर पह नाम वर्यो ? ढावा हो रहिए । 

म्रशीक्ष, दोषी, भोमण्ही, सापटेन, संस संप्प भौर पिनलो--सब 
रोशनों हो देते हैं ॥ फिर पहू माम वर्षों ? ज्योति हो रहिए । 

पानी से पनयविकर्या चततो थीं, अंय भी पानो से मशोनें सती 
हैं, हो (कर दिलल्तीपर हो नाम दरों ? पनचरकी फहिए 

+>कमलेश्वर : “नयो कहानी को भूमिका! : पृष्ठ ६७। 
(ण)" कुछ लोगों पो प्राण-शक्ति यही सेज् होती है भ्रोर वे दूर से ही शब्दों 
को ठूंघ लेते हैं। सो, लोगों को 'नयी कहानो' को 'नपी' में बुछ और हो 
गंध मिल गयी है। उन्हें आशंका है कि 'नयो पहानो/ कहने से आज के 
नवोदित, स्वस्थ, जोदंत कहानीकार 'नयो' के अस्वस्य आग्रह से सूजन 
के महत्तर पथ से अलग हद कर बोदिक तृत्ति के लिए फेवल भ्रम्वेषण, 
प्रयोग, प्रतोक आदि के आलोचनात्मक जाल सें पड़ जाएंगे। उन्हें शायद 
नहीं मालूम है कि “नयी! को घबराहद में अनजाने हो ये सूजद के मिस 
पहत्तर पथ' पर चलता चाहते हैं, वह 'सुजन” भी उसी डराक्‌ 'नयी' का 
ही भाई-बन्द है ? 


धर 


शनयों कहानी! : प्रकृति-परिचय डर 


और परिवत्तित मूल्यों के स्थापन की गरमाहंद है। इसलिए “नयी कहानी” 
मामकरण पर प्रसिद्ध चीनी लोककथा को घटाते हुए इसका उपहास करने का 
प्रयव्नां सर्वेथा शक्तिहीन और मिष्फल है । साहित्येतिहासिक दृष्टि से इसके 
साय एक भर वात जुड़ी है कि यह नाम छायावाद' या “प्रयोगवाद” की तरह 
उपेक्षामाव का शिकार नही है, अपितु अपने महत्त्व ओर प्रमुत्व से परिचित 
रहने के कारण उच्चाशय भावों का ध्योतक है, जिसके सामने पिछले सेमे के 
सारे जीवित कहानीकारों को अपने सारे अस्त्र डालकर नतग्रीव होता पड़ा है। 


'यी फहानी' भ्ौर पुरानी कहानी का अन्तर 


ये कथ्य और णिल्प की सीमा-रेखाएँ हैं, जहाँ स्वतन्त्रता के बाद की 
नयी कहानी! पुरानी कहानी से अपने को पूरी तरह विलग कर लेती है । 
पुरानी कहानी “रवित वस्तु” (त्रिस्टलाइज्ड थिंग), 'पुरा-प्रथात्मक दुनिया 
(झोल्ड-फ़ैशन वल्डे), 'संचित विषय” (स्टॉक मेटेरियल), “जी विचार' (स्टेल 
आइडियाज), 'जड चिन्तन” (फासिलाइवड थिंकिग), 'सूत्रवद्ध पात्र" (फार्मूलेटेड 
कंरैक्टर्स), 'घिसे हुए मूल्य एवं विषय-वस्तु' (रिपी्टंड वैल्यूज़ ऐंड थिंग्स), 'सस्सी, 
पीकी (फ्रीजिड) और नाटकीय संवेदनशीलता, 'हाय दैया-छाप भावुकता' आदि 
की कहानी थी ।* यह आनुभूतिक जड़ता और व्यर्थ व्यामोह को कहानी थी 
जबकि 'नयी कहानी में सहसा भावरिंगणात्मक स्थितियाँ (मूड सिचुएशन्स) तथा 


१. एक राजा था। उसके पास एक बिल्‍लो थो। राजा ने उसका मास रखा 
सिंह । रानो ने कहा--महाराज । सिह से श्रेष्ठ मेघ है । वह स्वर्ग तक 
जाता है ! राजा ने बिल्ली फा नाम सिंह बदल कर मेघ रख दिया। राजा 
के पुत्र ने कहा--पिताजी, मेध से श्रेष्ठ ततो वायु होतो है। वह मेघ 
को कोरसों बुर भगा देतो है / राजा को बात जेंचो ॥ उसने नाम फिर 
बदला--वायु। तब प्रधान संत्री मे अपनी राय रखो--बायु को तो दीवार 
रोक लेती है ।/ राजा बोले--ठेक बात हैं। इसे हम दीवार ही फहेगे ।! 
मंत्रो ने कहा--भगर दीवार में चूहा छेद करता है ९ तो फिर इसे हम 
चूहा कहेंगे (राजा ने कहा । “पर सरकार, चूहे को तो बिल्ली खा जातो 
है ४ राजा उदास हो गये । बोले--'तो फिर हम इसे विल्लो हो कहेगे !” 

“राष्ट्र घर्म', जुलाई-अगस्त, १६६७, पृष्ठ २० ॥ 

- अवधनारायण भुद्गल : कहानी के सन्दर्भ में नये नाम को आवश्यकता', 

सानोदय', दिसम्दर १६६४, पृष्ठ १६३ से १६६ तक द्रप्टव्य 


ग्॥ 


४० की शहातो' के विशिप प्रपोष 


के लिए कपातार और आलोघक हारा तातवित्सयधित रंग है अधिशिष 
स्योय-विहप तथा विधेयारमर्ता के मतिरिफ निरेधाईमर भाजोंग शत स्था 
किये गये है। पर 'सेयी बेज़ानी' नाम शो धारियाा, मुश्यिशया, अथवा, 
विषय-प्रधिष्टता जेसे सभी को्णों से उपपुक्त है, योरि इसरी संयोतगा बसा 
सि-गारदतित घास, अपशेष-दूरिट, कया-रणाज़, प्रथित अव्यिति, अल 
दित सात गिरता, ग्रूड़ अपयशा और बेरिशेत गन प्रभाव भी है, जिगर सये 
गषाएँ को ससातने भी एट्पटाटट, स्पर्ष को छाँटनी वी रोदिय जसमंगाहद 


१. (२) गयी बहानो : पुरानो क्हामो । 

निया! शार समयन्‍तावेश है, आगः इराझा कोई राबाल गहों होता 
चाहिए। हर घोश अपने समए में मयों होतो है, करिर कहानी हो मी 
वर्षों ? /नपोीं कहानो' हो मास ढर्षों ? 

माँपो टोपी ? ब्यक्ति-सापेश है। अतः इसझा कोई सास महों होता 
चाहिए । टोपो हर समय टोपी हो होतो है, झिर टोपी “गाँपी डोपो' हो 
ढयों ? टोपा कहिए । 

प्रेमघंदनसाहिएक, जेनेग्टन्साहिसप : शाहिट्य हर समय साहिरय हो 
होता है, फिर साहित्य पर हो नाम बयों ? पोयो बहिए । 

गेलार्श, बोह्या, बेगे, अशोपा--ये सब होटल और रेह्वराँ साना 
ही देते हैं. किर यह नाम फयों ? दाबा हो कहिए । 

मशाल, दोया, मोमयती, लालटेन, गस संम्प पोर विनतो--सव 
रोशनो ही देते हैं। फिर यह नाम क्यों ?ै ज्योति हो कहिए । 

पानो से पनयविरर्यां चलतो थयों, अब भी पानो से मशोनें घसतो 
हैं, तो फिर गिजलोपर हो नाम क्यों ? पनचकक्ती फहिए । 

++कमलेश्वर : 'नपी कहामो को भुमिका' : पृष्ठ ६७ । 
(ण)" कुछ लोगों फो घाण-शक्ति यड़ी तेज होती है भौर वे दूर से हो शब्दों 
को सूंध लेते हैं ॥ सो, लोगों फो 'नयो कहानो' को “नयो' में कुछ और हो 
गंध मिल गयी है। उन्हें आशंका है कि 'नयो कहानी! कहने से आम के 
नवोदित, स्वस्थ, जीवंत कहानोक।र “नयो? के अस्थस््य आप्रह से सृजन 
के महत्तर पथ से अलग हट कर योद्विक तृप्ति के लिए फेयल अन्वेषण, 
प्रयोग, प्रतीक आदि के आलोचनात्मक जाल में पड़ जाएंगे। उन्हें शायद 
नहीं मादुम है कि “नयो/ को घबराहट में अनजाने हो थे सुजन के मिस 
“महत्तर पथ पर चलना चाहते हैं, वह 'सृजन” भो उसी डराकू 'नयो” का 
ही भाई-बन्द है ? 

“-डॉ० नामवर सिह : कहानी : नयो कहानो;, पृष्ठ ५४ । 


आधी कहानी! + प्रदृति ल्ि-प्रिचय डर 


और परिवर्तित मूल्यों के स्थापन की गरमाहद है। इसलिए नयी बहाती 

नामकरण पर प्रसिद्ध चीवी लोककथा को घटाते हुए इसका उपहास केरने का 
अयत्न सर्वचा शक्तिहीन और निष्फल है ६ साहित्येतिहासिक दृष्टि से इसके 
माय एक और वात जुड़ी है कि यह नाम “छयावाद' या 'भ्रयोगवाद' की तरह 
उपेक्षामाव का शिकार नहीं है; अपितु अपने महत्व और प्रभुर्व से परिचित 
रहने के कारण उच्चाशय भावों का चोतक है, जिसके सामने पिछले सेमे के 
सारे जीवित कहानीकारों को अपने सारे अस्त्र डालकर नतप्रीव होता पड़ा है। 


भतयी फहानी' भ्रौर पुरानी कहानी का अन्तर 


थे कथ्य और शिक््प दो सीमा-रेखाएँ हैं, जहाँ स्वतन्त्रता के बाद की 
यी वहानी' पुरानी कहानी से अपने को पूरी तरह विलग कर लेती हैं । 
पुरानी कहानी “रवित वस्तु” (त्रिस्टलाइस्ड थिंग), 'पराष्यात्मक इुनिया' 
(ओोह्ड-पैशन वल्ई), सचित विषय (स्टॉक मेटेरियल), 'जीर्ण विचार' [स्टेल 
आइडियाज), 'जड चिन्तर! (फामिलाइइड थिक्विग), सूतरवद्ध पात्र (फार्मूलेटेंड 
करैबटर्स), “घिसे हुए मूल्य एवं विषय-वस्तु' (रिपीटेंड बैल्यूज ऐंड थिग्स), सस्ती, 
पीढ़ी (फ्रीजिड) और नाटकीय संवेदनशीलता, 'हाय दैषा-छाप भावुकता' आदि 
वी बहानी थी ।* यह आनुभूतिक जडता और व्यर्थ व्यामोह की कहानी थी। 
जबकि नयी कहानी' में सहसा भार्वोरिगणात्मक स्थितियाँ (मूड सिचुएशन्स) तथा 


१. एक राजा था। उसके पास एक बिललो थी। राजा ने उसका नाम रखा 
सिह । रानो ने कहा--'महाराज । सिह से श्रेष्ठ मेघ है । यह स्वर्ग तक 
जाता है ४ राजा ने बिल्ली का नाम सिह बदल कर मेघ रख दिया राजय 
के पुत्र ने कहा--/पिताजी, मेथ से श्रेष्ठ तो वायु होती है। थह मेथ 
को कोसों दूर भगा देती है ए राज़ा को चात जेंची । उसने नाम फिर 
इदला-बायु ६ तब प्रधान संत्री ने अपनो राय रखो--'वायु को तो दीवार 
चोट सेठ है ४ राजा दोजे--+ठोक बात है इसे हम दीवार हो फहेँगे ए 
पेंत्री ने कहा-“मगर दोवार में चूहा छेद करता है ४ तो फिर इसे हम 
चूहा कहेंगे /--राजा ने कहा। 'पर सरकार, चूहे को तो चिहलो खा जाती 
है / राजा उदास हो गये ! बोले--..'तो फिर हम इसे बिल्लो हो कहेंगे (७ 
“राष्ट्र धर्म, जुलाई-अगस्त, १६६७, पृष्ठ २० । 
* अवघनारायण सुदुगल : कहानी के सन्दर्भ में नये नाम की आवश्यकतएं 
*सानोदय', दिसम्बर १६६४, पृष्ठ १६३ से १६६ तक द्रप्टब्य ३ ह 
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४२ कपी कहागो' के विदिप प्रपोष 


वियाएँ (ऐपडर्स) उमरी-अप्ूर्त, अविशाधनिर संघा सयप्धाप गरी लि 
गैगट धरा पे टे स्टिक और वियोरियिसिरिटर) ॥ ही बहादी' में सोने क्याएँ 
उधित प्रायश एरं-मारार, बाहा रघा कास-र्णोड्ाययक । देसमें गधा दृष्टि 
ँिरई झ्यू), संगत (सेटिए), घ्यतिन्मगिमा (टोल), शम्द-्येजना (गई स्थो, 
परियेगया अगूर्स पा (ऐग्सट्रेसयन भें ऐडमॉरियअर) भर सयुरुष बर्भच्चेनता 
(इससद्रेगन विर वस्याइद वसा) जैसे शहर भी मारे, जो पुरानी वहामी में गरीं 
गही पे । पुरानी कहानी विग्गार से सतुघन मो ओर गतिशोस थी ; नी 
कटानी! एक से झवेर मी ओर, विरएु गे विराट ही ओर और सुभत गे प्रगार 
गी ओर गतिशील है। पुरानी बानी सर्समान में जीयर झतोत को देशी थी, 
"नयी बढ़ाती! यरामान से जोवर बर्शंगात को देखी है। पुरानी कहानी बी 
प्रति रुड्निपर्मा थी, नयी गहानी मी प्रहृति प्रयोगपर्मा है। पुरानी बानी से 
भाषा वो गसदश्षु-मायु राय थी, 'नयी बहानी' भाशुषग-विरीन माधिक प्रयोग 
पी पद्ानी है। पुरानी बानी सनुष्प, जीवये, झमाऊ, ईिद्वास और व्यक्तिरर 
पी स्यास्या प्रस्तुत मरने याली कहानी थी, जो एक नियंधन (इटरप्रेटेशन) 
देती थी, पर नयी बहानी' मनुष्य, उसके जीवन, रामाज और ऐतिहासिक 
सस्दर्भ को भेसनी-अनुभूवतती है। पुरानी पहानी बनायो जाती थी और 'नयी 
बहानी' कथायार के हायो पटित होती है। पुरानी बढ़ागी जोष्-बटोर बर 
लिसी जाती थी, 'नयी महानी' ताज़ा अनुमति (फर्स्द हैंइ एक्सप्रीरियंग) सेहर 
घलती है। "पहले वा यहावीगार पढ़ा धा-यह आदमी खुसी सग रहा 
है । इसे सुप्री दिसाया जा सत्ता है ।--.यह आदमी बीमार सग रहा है। 
इसे बीमार बनाया जा सरता है। आज या पहानीरार बहता है-यह आदमी 
सुप्री है; यह आदमी बीमार है।”! पुरानी गहानी और 'नगी बढ़ानी' में 
भाषा के माध्यम परिवेश थी ऐतिहासियता वी राचाई या, परिवेश बी ऐति- 
हासिक्ता के भाध्यम-वर्ण्य सत्य की प्रामाणिकता की प्रहणशीलता के भाग्रह या 
धर इस आप्रह के माध्यम फ्था-सयोजन यी वस्तु-निष्ठा का न्तर है ।* 
पुरानी वहानी शाश्वत मूल्य वी जड़ता वी कहावी थी, 'नथी वहानी' इस 
जडता का उच्छेद करने वाली तथा परिवत्तित भुल्यो के प्रति जागरुक है। 
इसीलिए वह जीवन की सारी संगति-विसंगति, जटिलता और दबाव बी अनु 











३. इृधनाथ सिंह ; 'नयी कहानो : कुछ विचार-सुत्र', 'नयो कहानियाँ, घित- 
स्थर १६६४, पृष्ठ ४२ । 
२. “विकल्प', नवस्थर १६६८, पृष्ठ १५६ ॥ 


नथी कहानों' : प्रकृति-्परिचय डरे 


भूति की कहानी है। पुरानी कहानी साहित्य से जीवन की यात्रा करती थी, 
'नयी कहानी' जीवन से साहित्य की यात्रा करती है । पुरानी कहानी निष्कर्ष- 
वादी अन्त की साधिका, लेखकीय भन्तव्य की वाहिका और मारीपित विचारों 
की विन्यास-कारिका थी, पर नयी कहानी” अन्तिम रुप से कुछ भी नहीं कहने 
के साहस की कहानी है। पुरानी कहानी इकहरी अनुभूति के सपाट सीघेपन 
नी कहानी थी, “नयी कहानी संश्लिप्टानुभूति के समग्र मे रूपायन की कहानी 
है। पुरानी कहाती उपजीवी, क्षणजीवी पात्रों की कहानी थी, "नयी कहानी" 
केन्द्रीय पाभों की कहानी है। यह सन्दर्भ-जुड़ी पूर्ण मूति की स्थापिवा है । 
पुरानी कहानी में वातावरण वास्तविक था, पर कहानी का कथ्य भूठा, नयी 
कहानी” में वातावरण भले ही मूठा हो, पर कथ्य सच्चा है। नयी कहानी' 
कला-मूल्य को जीवन-मूल्य में बदलती है । पुरानी कहानी का कहानीकार 
म्यायाधीश था । वहाँ भापिक स्तर पर भयंकर अन्तविरोध था। “नयी कहानी' 
में इन सवका अभाव है ।* स्पष्ट है कि पुरानी कहानों से “नयी कहानी! के 
वैभिन्‍य विविधस्तरीय हैं, जो इन दोनो को सर्वथा विच्छेदित करते तथा 
“नयी कहानी! को नये तौर पर अस्तित्व-सम्पन्न करते हैं। सचमुच ” “नयी 
कहानी” समकालोन यथाय्यज्रोध, प्रामाणिकता की खोज, सर्जेनात्मक प्रयास, 
आत्मगत अनुभूति, ईमानदारी, सच्चाई, विच्छिन्न भाव-वोध के स्थाने पर एक 
समजस सबेदना, सामाजिक चेतना के आधिक्य आदि के कारण एक नयेपन की 
शुरुआत है,”* जिसका पुरानी कहानी में नितान्त अभाव है । 


“नयी कहानी : श्राविर्भाव के कारण 
नयी कहाती' के आविर्भाव के तीन कारण हैं--१. कहानी-लेखकों की 


संस्वारजन्य रचता-अ्रवृत्ति की उद्विकासवादी चेतना, २. पाश्चात्य जगत्‌ 


का सहगमन और रे. पूर्ववर्तती पीढ़ी के कहानीकारों की विरोधात्मक प्रति- 
क्रिया 


यद्यपि पहला कारण किसी भी युग के लेखन में दीख पड़ सकता है, 
तथापि भारत में स्वतंत्रता-प्राप्ति के पश्चात्‌ यह चेतना अधिकाधिक क्रिया 





१. कमलेश्वर : 'नयी कहानी को भुमिका', पृष्ठ २९ से ४६ तक द्वष्टव्य । 

३. डॉ० स्वर्णकिरण ४ 'नयी कहानी” + अत्याघुनिक हिन्दो-साहित्य' (सं० डॉ० 
कुमार विभल), पृष्ठ २०२॥ 

३. चही, पृष्ठ १८०११ 


डे “यों कहानो! के विविध प्रयोग 


शील हो उठी । इस चेतना के ही कारण काल्पनिक संसार छूटा तथा ययार्य 
वथ्य-्संसार आया । इसने भावुकता की अपेक्षा वौद्धिकता को प्रतिष्ठित किया 
तथा स्पप्टता फी जगह साकेतिक्ता और मनोर॑जन की जगह णीवनगत उन्त- 
भनों पर विचार किया। * 

ब्रेटहार्टं, जाज॑ वाशिंगटन, हॉँथानं, एफ० स्कॉट फिट्ज़ेराल्ड जैसे अम- 
रीकी क्हानीकारो का हिन्दी पर प्रभाव भी नयी वहानी” की आविर्भूति का 
एक कारण है, जिससे कहानी स्थानीय रगत से सहसा जीवन्त हो उठी। 
ओ० हेनरी की प्रादेशिक और नागर रंगत, ऑल्ड्रिक वी नाट्कीयता, हेमिंग्वे 
की साकेतिकता और फॉकनर की सहज स्वाभाविक्‍ता ने कहाती वी 
परम्परित बला में अभूतपूर्व परिवर्तन कर दिया। हिन्दी कहानी पर फ्रेंज 
काफका, मोराविया, आत्वेयर कामू आदि का भी प्रभाव पड़ा । अतः बहाती+ 
बारो द्वारा इन सवका सहगमत भी “नयी कहाती' के आविभाव का साथ 
कारण है । 

“नयी कहानी' के आविर्भाव का तीसरा कारण पूव॑वर्ती कहानीकारों की 
नवकथालेखन के प्रति विरोधात्मक प्रतित्रिया है। वस्तुत* नयी कहानी 
पुरानी कहानी के विरोध की भ्रत्रिया मे ही पनपी । यदि पुराने सहवर्ती कथा" 
कारो द्वारा किया गया विरोध इसकी विकसनशीलता का उर्वरक बन गया तो 
आपसी काट-छाँट और खीमेवाजी घृप और हवा वन गयी । 


“नयी कहानी! : विविध समसामयिक परिस्थितियाँ 


हिन्दी-कहानी में नयी कहानी' का पदापंण राजमागं से मही होकर 
सामान्य पथ से होता है । यह रढि ओर जड़ा, आवृत्ति और प्राचौनता वी 
पृष्ठभूमि में एक अनिवायंतावश प्रकट होती है। यह जनजीवन से कट कर 
“नयी कविता' की तरह प्रयोग और चमत्कार की वृत्ति से आरम्भ नही होती। 
फलत. इसके मूल मे प्रदर्शन-हेवुक शिल्प-प्रयोग प्राय नही मिलते हैं । इसने 
प्रत्येक परिस्थिति के परिवत्तित कथ्य को नयी और मौलिक सवेदना से अनु 
स्यूत कर वाणी दी है । 

'नयी कहानी” परिवर्तित परिवेश की प्रवुद्ध, व्यावहारिक, कुशाग्रमति 
आत्मजा है। परिवेश वातावरण कय पर्याय नहीं है। वातावरण की चेतना 
व्यप्टि-आत्रान्तता दे सकती है, पर परिवेशगरत चेतना सामाजिक दृष्टि देती 
है। बातावरण से आतक्रान्त व्यक्ति परिवेश के प्रति सचेत होने के लिए 
संघर्ष कर सवता है, पर परिवेश के श्रति चेतन व्यक्ति वातावरण से आत्रान्त 


म्यी कहानी! : प्रकृति-परिचय ४५ 


होता है ।' इस ऐतिहासिक परिवत्तंव को परिवेश और वातावरण दोनी ही 
के आधार पर समम्झ जा सकता है । स्वतन्त्रता मिलते-न“मिलते सारी परि- 
वैगात्मक परिस्थितियाँ झटके से परिवत्तित हो जाती हैं और इतिहास का 
नया दौर आ जाता है । इन कथयाकारों ने उस समग्र परिस्थिति-संझार को 
मेला है, जिससे उन्हें द्वात्तरिक और आत्यंतिक धृणा है। इन्ही बाह्य परि- 
स्थितियों की दुनिया से उनका बान्तरिक संसार निर्मित होता है। ये दिविष 
समसाममिक परिस्थितियाँ क्रमशः राजनीतिक, सामाजिक, आथिक, धार्मिक 
ओर सांस्कृतिक हैं। 

१५ अगस्त, १६४७ को एक ओर भारतवर्ष स्वतन्त्र हुआ, दूसरी ओर 
भारत और पाकिस्तान का विमाजन, यद्यपि पाकिस्तान अपना स्वतन्त्रता 
दिवस १४ अगस्त को हो मानता है। स्वतन्त्रता देते समय भारतीय स्वतन्त्रता- 
अधिनियम के अन्तर्गत द्विताती साम्नाज्यवादियों द्वारा शासन और देशी 
राण्यो के वोच सारी सन्धियाँ समाप्त कर दी गयीं | उन्हें भारत या पाकि- 
स्‍्तान किसी में इच्छानुरूप विलयन की छूट दे दी गयी। इस अधिनियम ने 
प्रथमतः हिन्दू और मुसलमान के बीचे वैमनस्थ और साम्प्रदायिकता का अकु> 
रित बीज-वपन किया द्वितीयतः देशी राज्यों के विमक्त रहने और विविध 
इकादयों में वने होने का कुचक्र रचा गया, जिस कारण उस समय की अनेक 
रियासतों ने भारत अयवा पाकिस्तान किसी में भी अपने विलयन की अपेक्षा 
स्वृतन्त्र ही रहना चाहा । केवल जूनागढ़ और हैदरावाद रियासर्ते पाकिस्तान 
में सम्मिलित होने को उत्सुक थी | तृतीयतः पाकिस्तानी शासक ने कश्मीर 
को हडपने के लिए अपने सैनिकों को आजमण-हेतु अनुमत कर दिया! इन 

सारी स्थितियों को सरदार पटेल की सुक-चूक और महाराजा हरिसिह के 
योगदान से ठीक किया जा सवा | फिर जम्मू ओर बष्मीर का भारत मे 
विलय हुआ । भारतीय सेनाएँ थिमेया के सेनापतित्व मे कश्मीर गयी। वहाँ 
पाकिस्तानी सेना का सामना करती जब दे रावलपिडी की ओर वढने लगी 
तेव प्रधान मंत्री नेहरू ने सुरक्षान्यरिपद्‌ का युद्ध-विराम-प्रस्ताव स्वीकार कर 
लिया । भारत को किसी प्रकार का लाभ न हो सका ; क्योकि वे बिना क्यी 
निषविक स्थिति के हो कश्मोर वी समस्या संयुक्त राष्ट्रसंघ' में ले गये थे । 
पश्चिमी देशों को उत्तमोन्तम अवसर मिला । उन्होंने आऋमणकारी पराविस्तान 





१. हृपीकेश ६ 'नयो कहानो : परिदेश को ऐतिहासिकता की भाषा', 'विकल्प', 
नवम्बर १६६८, पृष्ठ १६८॥ 


हर म्नपी कहानी! के विदिष प्रयोग 


झौर आत्रान्त भारतवर्ष को समान स्वर पर रखते हुए पाकिस्तानी आक्रमण 
को जनमत की भाँग का रूप दिया । हैदराबाद की समस्या भी ऐसे हो जटिल 
बनायी गयी । भारत सरकार के नानाविध प्रयत्नों के बाद भी वह भारत में 
सम्मिलित नहीं हुआ | वस्तुतः हैदराबाद निजाम द्वारा नही, वहाँ की 'रजा- 
कार' मामक साम्प्रदायिक ससस्‍्था द्वारा शासित था। इनका नेता कासिस 
रिज्वी हैदराबाद का नियन्ता थां। उसकी साम्प्रदायिकता से हत्या, कग्विकोड 
और बलात्कार शुरू हुए। त़व भारत सरकार ने नागरिकों के रक्षा्थें १३ 
सितम्बर, १६४८ को चार दिशाओं से हैदराबाद में सैनिक भेजे। १६ सितम्बर 
तक सड़ाई होती रही । १७ सितम्बर को हैदराघाद ने आत्म-्सभपंण किया 
और जवबरल चौधरी के अधीन वहाँ तात्कालिक संनिक-शासन स्थापित कर 
दिया गया । 

२६ नत्रम्बर, १६४६ को सविधान-सभा ने स्विधान का निर्माण-कार्य 
पूरा किया तथा उसे अग्रीकृ, अधिनियमित और बात्मावित किया। २६ 
जनवरी, १६५० को भारत स्चप्रभुता-सम्पन्त लोकतस्त्रात्मक गणराज्य बना। 
भारत की ब्रितानी ससद द्वारा परिचालित परराष्ट्रतीति समाप्त हो गयी और 
भरत ने रवतः मित्रता, सदूभाव, शान्ति ओर सह-अस्तित्व के आधार पर 
अपनी विदेश नीति स्थिर की | विदेशों ने पहले तो इस तटर्थ नीति को शका, 
मिन्दा और भरत्संना की दृष्टि से देखा । ब्रिटेन की दुष्टि में यह पाखड-मरी 
नोति थी तो रस और अमरीका को भारत अपने-अपने विरोधी का अनुवायी 
लग रहा था और फ्रास इस तटस्थता-नीति के मूल में निष्नियता का अववोध 
कर रहा था। पर डॉ० ईश्वरी प्रसाद के शब्दों मे “यह तो भारत की परम्परा- 
गत सच्ची, अधहिंसक और निर्भीक नीति थी, जिसके आदर्शों का शिलान्यास 
गाँधी जो के घिद्धान्तों पर हुआ था”! धीरे-धीरे भारत की इस नीति से 
लोग प्रभावित होने लगे और इसके प्रति उत्कग विश्वास स्थिर होने लगा । 
भारत ने कोरिया में युद्ध चन्द करवाने मे महत्त्वपूर्ण योगदान किया । उसे 
कोरिया मे बन्दी प्रत्यावर्तन के लिए अध्यक्षता-हेवु चुलाया यया। उसने इडोचीत 
में भी लडाई बन्द करवायी और लाओस के अन्तर्राष्ट्रीय आयोग का भी वह 
अध्यक्ष बना । इतना ही नही, जब यूडरनर में पक्षपरत-रहित चुनाव करने, के 
लिए भारत से निर्वाचनायुक्त माँगा गया तब वहाँ भी उसने अपना घर्म निभाया ६ 





३१, डॉ० ईरवरो प्रत्ताद  (डॉ० सुरेश सिन्हा लिदित 'हिन्दी कहानो : उद्भूब 
और विकास' के पृष्ठ ५४७ पर उद्धूत) ॥ 


क्यो कहानी! : प्रकृंति-्यरिचिय ७ 


स्वतन्त्रवा-प्राप्ति के बाद छोटे-छोटे देशी राज्यों के भारत-संघ में विलयन' 
मे सामन्‍्ती वो से पिसती जनता को शीघ्र ही उबरने का विश्वास होने 
जलगा। सरकार ने सारे पुराने ढाँचों को तोड़कर प्रजातंत्रात्मक ढम से गरीबी 
और अमीरी की खाईं पाटने और सावंक्षेत्रीय समता फैलाने की घोषणा की । 
केम्द्रीय स्तर पर राष्ट्रशक्ति का वितरण तीन वर्गों में हुआ--१« जनता के 
माम पर उभरे राजनयिक नेता-वर्ग । २. नोकरशाही के अवशेष, सरकारी मशी* 
नरी और केन्द्रीय स्रोतों के अधिकारी प्रशासक-वर्म | ३. सरकार-प्रदत्त उच्च 
पदों के ख़रीददार बड़े किसान, ठीकैदार, व्यापारी आदि । भ्राभ्य स्तर पर यह 
विभाजत चार वर्गों में किया गया--१. चौकीदार, पटवारी, लम्बरदार, तह 
सीलदार, मंचलाधिकारी आदि। २. सिपाही, जमादार, थानेदार, आरक्षी- 
अधीक्षक आदि। ३. पंच, सरपच, न्‍्यायपच, न्‍्यायाधिकारी आदि | ४ ग्राम- 
सेवक, प्रखण्ड विकास-पदाधिकारी, अभियन्ता, जिलाधीश आदि | कुल मिला 
कर स्वतंत्रता-प्राप्ति के पश्चात्‌ घरती, घन, प्रभुता आदि का वितरण इन्ही 
सात स्रोतों में हुआ! पर इन सब का खोखलापन बहुत शीध्र स्पष्ट होने लगा 
और प्रमुत्व-सम्पन्न व्यक्तित्वो की खोट-भरी नीयत भी बेनकाव होने लगी । 

दूसरी ओर भारत-पाकिस्तान के विभाजनवश दगे, अगलगी, भीषण 
हत्या-काड, निर्वासन, निष्कासन आदि हुए । फलतः नेराश्य का कुहासा भार- हु 
तोय तरुणों के दुष्टिपथ में छा उठा । ओर कलाकारों की करवटों में कांटे 
भर उठे' ।' आँखों के सामने ही यह सारा भयावह ताडव हुआ। बच्चों को 
सगीनो की नोकों पर उछाल दिया गया। युवती नारियो का शीलभंग किया 
गया और उनके अग-अ्त्यग का अत्यन्त अश्लील ओर गनदे ढंग से उपहास 
किया गया । “तब नोआखली जल रहा था, फलकत्ता ही नही, सारा बंगाल 
आग की लपटो में राल हो रहा था ।*““पंजाब मे गले कट रहे थे, स्त्री- 
पुरुषों एवं माथूम अवोध बच्चियों के रक्त गन्दी नालियों में बह रहे थे'** 
भह या स्वतम्तता का उपहार, जो नयी पीढ़ी को मिला था और जिसका एक 
वर्ग सजनात्मक प्रतिमा से विभूषित था! 

मही स्वतंनता-प्राप्ति के बाद की राजनीतिक स्थिति थी। एक ओर 
राष्ट्रीय स्वाधीनता मिलने के कारण उदार चेतना का प्रादुर्भाव हुआ था, 
दूसरी ओर विभीषिकाओं का घृटन-मरा घुआँ छाया था और तीसरी ओर 





१. डा० धंकरदेव अवतरे : “हुन्दो-साहित्य में काव्यरूपों के प्रयोग', पृष्ठ २०८१ 
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डर “नयी कहानी! के विधिध प्रयोग 


स्वाघीनता-संग्राम के सन्दर्भ मे एकजुट हुई पूंजीवादी और जनवादी दोनो 
भिन्न शक्तियाँ पूर्णतः विच्छिन्न हो गयी थी। 

इस प्रकार राजनीतिक स्थिति ने हिन्दी-कहानीकारों को नये मूल्यों के 
अन्वेषण की दिशा में उन्मुंख किया । इसकी जातीय उदार चेतना की आवि- 
भूंति ने अछूते ग्राम-वर्ग, उसकी बिखरी शक्ति आदि के चित्रण के लिए नये 
कहानीकारों को कस्वाई, गेंवई और आचलिक कयाभूमि की ओर अभिप्रेरित 
किया । इसके नृशंस हत्याकांड और दंगे ने नग्न यथार्थ-चित्रण, आनुभूतिक 
प्रामाणिकता, केन्द्रित चिन्तनशीलता आदि को उभारने और प्रतिष्ठित करने 
का प्रयाप्त किया । साथ हो पूंजीवांदी-जनवादी शक्ति की विच्छिम्न सहस्थिति 
ने परम्परा, पुरातनता आदि के प्रति पूर्ण विरोध और अभिनव प्रयोग को 
शक्ति-समर्थ स्वर देने शुरू किये । इसी परिवत्तित राजनीतिक परिस्थिति के 
कारण 'नयी कहानी” जन-जीवन से अविच्छिन्न रूप में जुड़ कर प्रकट हुई। 
इसके आधार पर ही सामाजिक, आथिक, घामिक तथा सास्कृतिक परिस्थि- 
तियों में भी परिवत्तेन हुए । 

'तयी कहानी के आविर्भाव में तत्कालीन सामाजिक स्थिति का भी योग 
दान महत्वपूर्ण है। जीवन-व्यवस्था में परिवत्तन आ गया था। पिता-पुत्र, 
पति-पत्नी, भातेदारो आदि के सम्वन्धों में दरार आने लगी थी । अब ऐसी 
उभरती दरारों को भर सकने वाली पुरानी मान्यता की सीमेंटी शक्ति समाप्त 
हो रही थी। पुत्र परलोक के लिए नही, इहलोक के लिए आवश्यक हो गया था 
और उसके लिए पुरानी आचरण-सहिता अनुपयोगी हो रही थी। परिवार के 
यृद्ध को वह दया-सवेदना से भर कर ही स्वीकार रहा था। पति-पत्नी-सम्बन्ध 
बदलने लगा था | नारी संविधान से सुरक्षित हो गयी थी । समाज में उसकी 
स्वतन्त्र सत्ता बन रही थी । विवाह की परम्परागत सस्या के सामने अनवरत 
प्रश्त-चिन्ह लग रहे थे । एक सन्तुलन की माँग हो रही थी। पुरुष यौन-जीवन में 
स्वृतप्रता चाहने लगा था। नारी विवाह-सस्था को स्वीकार कर भी उसे निजी 
मान्यतानुरूप चलाना चाहती थी । उसके मस्तिष्क में जन्म-जन्मान्तर-सम्बन्ध 
बी कल्पना अब मही थी । दूसरी ओर पुरुप-मन नारी को परिपूर्ण व्यक्तित्व 
देने को तैयार नहीं हो रहा था । पुरुष चौवीसों घटे निर्भर स्त्री के प्रति 
अपने दृष्टिकोण में हिकारत पाने लगा था। पत्नी को वह घर-ग्हेस्‍्थी मे 
रमे मनुष्य वी तरह नहीं प्रहण कर बोक वी तरह ढोने लगा था । इसमे पार- 
स्परिक इकाई खेंडित होने लगी थी और दो अर्द्धा इकाइयाँ बनने लगी थी, 
जो अपने परिवेश से जीवन के सगत मूल्य और पद्धति का चुनाव कर स्वतंत्र 
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और पणियूर्ण इकाई बन स्ने की दिशा में अग्रतर होने लगी थीं। गाँव-गाँव 
में पंचार्यत व्यवस्था संशोधित हो रही थी ॥ एंक नयी सामाजिक जीवन-व्यवस्था 
की नीव पड़ने लगीं थी, जिसमें सवको समाव अवसर ओर व्यक्तिःस्वातंत््य 
प्राप्त हो रहा था। सामन्तकालीन सामाजिक अवशेष समाप्त हो रहे थे और 
नयी सामाजिक व्यवस्था आरम्भ हो रही थी। पर इन सवका विकास धीरे- 
प्रीरे मिराशामुलक स्थितियों में हो रहा था। व्यापक गरीबी, भयंकर वेरीज- 
गारी और चारों ओर पड़ी अनियोजित शक्ति समाजिक स्थिति रच रही थी। 
इस प्रकार सामाजिक परिस्थिति ने 'नयी कहानी” के लिए नवीन परिवत्तन- 
गामी मूल्यों से गुजरने की प्रक्रिया मे समुचित पृष्ठभूमि प्रस्तुत कर दी थी | 
स्वतंत्रता-प्राप्ति के पश्चात्‌ देश का एक बहुत बड़ा वर्ग वेरोज़गार हो 
उठा, जो आधिक स्रोत के अभाव में सूखने लगा, प्रत्येक राज्य में काम मागने 
वालो की सूची करोड़ों की संख्या में पहुँचने लगी। किन्तु किसी भी राज्य- 
सरकार द्वारा इन्हें उत्पादक इकाइयों में बदलने का कोई कार्यक्रम आरम्भ 
सही किया जा सका । “करघे हैं तो सूत नही हैं । खाद है तो बीज मही है । 
कच्चा माल है तो इंघन नही है । तकनीशियन हैं तो उद्योग नहीं है । उद्योग 
है तो तकनीशियन नही हैं । इंजन हैं तो डिब्बे नही हैं । डिब्बे हैं तो रेलवे 
लाइनें मजबूत नहीं हैं । अणुशक्ति है तो उसके उपयोग का कार्यक्रम नही है । 
मतलब यह कि जिस आ्थिक त्ान्ति की पूरो सम्भावना थी वह नहीं हुई ।/! 
इस आर्थिक परिस्थिति ने व्यापक दरिद्रता और वेरोजगारो दी, खाद्य-उपयोग 
की वस्तुओ से लेकर देनिक उपयोग की वस्तुओ तक कमरतोड़ मुल्य-बृद्धि दी, 
सरकारी नियत्रण (कंट्रोल) कर बाज़ार में सामान का अभाव किया और चोर- 
वाजारी का माय प्रशस्त किया। इस प्रकार अर्थतः दारुण परिस्थिति पेदा हुई 
और आर्थिक सम्पन्नता की उचित मांग स्वप्व हो गयी। अर्थत्त्र की यह 
कुलवुलाती पीड़ा हिन्दी-कहानी को सर्वेया परिवत्तित कथ्य, दृष्टिकोण, स्वर, 
शिल्प और भाषा देने के लिए काफ़ी थी, जिससे “नयी कहानी” का आविर्भाव 
हुआ । 
स्वतेत्रता-ग्राप्ति के वाद धर्म गत्यात्मक शक्ति नही रह सका । धर्म का 
विरोधी वातावरण तैयार होने लगा ॥ समग्र पुरा-घामिक वैश्वासिक भान्यताएँ 
खड़ित होने लगी, पारतोकिक भय मिटने लगा। जीवन-पद्धति के मूल्य अब 
| धर्म द्वारा निर्धारित नही होने लगे । साथ ही धर्म युगीन प्रश्नों को उत्तरित 


१. फ्मलिस्वर : 'नयी कहानी की भूमिका', पृष्ठ १६५।॥ 
है. 


पु० (नयी कहानी! के विविध प्रशेग 


ऋरने में घुकते लगा, क्योंकि अब भारत धरममनिरपेक्ष राष्ट्र बन गमा था! पुन- 
जेंग्म की अनुभूति वित्क्षणता और विस्मिति पैदा करने वाली हो गयी, फलतः 
उसके प्रति थाल्पा मरने खगी । भारतीय राष्ट्र ईश्वर की मृत्यु-शम्पा को घेर 
कर खड़ा.हो उठा । धर्मग्राण भारत सच्चाई न रहकर तथ्य-मात्र हो गया। 
सथ्य भी विशेष कारणवश; क्योंकि हमारे महाँ के सामाजिक जीवन का यह 
एकमात्र मंच थः--सामुदायिक सम्मिलन का मंच, क्योंकि हमें इसो से अतेफानेक 
से जुडे रहने का विश्वास भी मिलता रहा है । 'नयी कहानी' के आविर्भाद 
और विकात्त में धर्म के इत बदलते मान-मुल्यों ले भी सरधुर अभिभेरण और 
योगदान किया । 

सांस्कृतिक सन्दर्भ भी स्वतंवता-प्राप्ति के वाद परिवत्तित हुआ। वर्णन 
व्यवस्था आमूल निरस्त हो गयी । अव ने वह समाज की नियामिका रही और 
मे मनुष्य की कर्मप्रेरिका ! मानवीय दायित्व और अधिकारों के प्रति उसका 
बोध-शापत भी मिट गया, पर समाज का सम्तुलब बना रहा ! टूठती-मिठती 
वर्ण-व्यवस्था उसे प्रभावित नही कर सकी । विछड़ी, जंगली और अनुसूचित 
जातियों को सरकार फी ओर से विशेष सुविधाएँ मिली । अध्यमन, आवास 
की सुविधा से सेवा-वृत्ति की सुविधा तक इसको विशेष छूद दी गयो। इस 
प्रकार वर्ण-व्यवस्था का सास्कृतिक महत्त्व समाप्त हो गया | सास्कृतिक दृष्टि 
मे आध्यात्मिक जीवन के जीवव-मरण के प्रश्त भी दक््ंत के विषय न रह कर 
मानव-कैन्द्रित हो गये । इनका सन्दर्भ बदल गया और दार्शनिकता अव्यावहा- 
रिक ही उरी । स्वर्ग और नरक की कल्पना का स्थान अत्यत्प होकर शून्य 
होने लगा । मनुष्य अप्राकृतिक मृत्यु की चिन्ता में निमग्न हो उठा। सस्कृति 
के स्वर्ण-पृष्ठ भी अतीत की बरतु बनने लगे और उनका मृल्याकव अनिवार्य 
जवीनतां के परिप्रेक्ष्य मे किया जाने लगा ) 


+तयी कहातोी' : भ्रकृति-परिचय 


एक जिक्‌ है, सहज सामाजिकता, अनुभूति और परिवेशनवोध वी विक- 
मित्र चेतना का । यह नमी कहानी' की पूर्व-रेसाओित प्रकृति है । पर जब 
हमे नयी वहाती' वा सम्यक् अध्ययन-अनुशीलन करते हैं तव इसकी कुछ और 
विल्तूत दश-सूत्री प्रकृतिन्ध्यात्या स्पष्ट होती है-- 

१>-नयापन के ब्यक्तीकरण के सहज साहस वी प्रशति 8 
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बे 
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“?--परम्परा से विदोह की अ्रकृति । 

३--वहुविष श्रयोगशोलता की नेसगिक प्रकृति। 

४--निरन्तर परिवत्तित होते रहने की गतिशील प्रकृति । 

५--विविघनत्रीयता की प्रकृति 

६--आधुनिकता को नवीन सामाजिक सन्दर्भ,में अन्वेषित करने और 

जीवन के प्रति आस्था को मांग करने की श्रकृति 

७-यथार्थ परक, समाजधर्मा, प्रगतिशील मूल्यों के प्रति समर्पण की 

प्रकृति । 

८-जातीय-राष्ट्रीय सन्दर्भों तथा जनजीवन से जुड़ने की प्रकृति । 

६--बौद्धिकता की श्रकृति । 

१०--सक्षिप्त न हो सकने की प्रकृति । 

'तयी कहानी को पहली प्रकृति नयापन की अभिव्यक्ति के सहज साहस की 
है । अब तक कुछ भी नही हुआ है” की सहज मान्यता के सम्पुट से ही 'नमी 
कहानी' साहस का मोती पंदा करती है, जिसके कारण आलोचक' चौंकते, 
निस्‍्तेज होते और स्वीकृति-अस्दीकृति की उधेड़बुन मे पड़ते हैं । यह प्राथमिक 
प्रकृति प्रायः सभी नयी कहानियों में प्राप्त होती है। कमलेश्वर की राजा 
निरवसिया',! भीष्म साहनी की “चीफ़ को दावत,”* तथा उपा प्रियवदा 
की वापसी, से दूधनाय पिह को “प्रतिनिधि! जौर महेश्वर अरिन्दम की 
“कथास्वेषण . सुबह तक/* की कहानियों में यह विद्यमान है, जहाँ अभिव्यक्ति 
अपनी भरपूर साहसिक वलवत्ता से जीवन्त हो उठी,है। 'नयी कहानी” की इस 
ज्ञ-चेतना से परिचित नहीं रह सकने के कारण ही आलोचक “नयी कहानी' 
के प्रति यह आरोप करता है कि।“वत्तमान हिन्दी-कहानी ने अपने पूर्ववत्तियों 
से सब-कुछ लिया है, पर उनका साहस और उनकी कमंठता को त्याग दिया 
है,”* जो पूर्णतः निरथ्थ-निस्सार है । “नयी कहानी' की प्रखर अन्तश्चेतना 





१. कमलेश्वर को श्रेष्ठ कहानियाँ" प्रृष्ठ २१॥ 

२. एक दुनिया समानान्तर' (सं० राजेन्द्र यादव), पृष्ठ २२३। 
३, “दिन्दगो ओर गुलाब के फूल', पृष्ठ १४३१ 

४. कहानो, मार्च १६६६, प्रृष्ठ १२१ 

५. 'ज्ञानोदया, मई १६६६, प्रृष्ठ ८३ 

दृ 


हृषीकेश : 'आज को हिन्दी कहानियाँ : नयी प्रवृत्तियाँ', 'नयो कहानी: 
सन्दर्भ और प्रकृति', पृष्ठ ७६॥ 


“यो कहानी” : प्रकृति-परिचय ड 


बहानी से दूसरे कहानीकार की प्रयोगत्मक कहानी तक पहुँचते-पहुँचते नितान्‍्त 
अभिनव हो उठती है। यह प्रयोगशीलता विविध क्षेत्रीय होने के साथ-साथ 
ऊर्ध्यंमुख, विकसनशील ओर जैनेन्द्र के सहज विकासात्मक प्रयोग से भिन्न 
है । किसी भी नयी कहानी? में इसका फूटता उजास देखा जा सकता है। 
प्रयोग अपने-आप में स्थिर नहीं होता है । गति ही उसकी नियति है । 
नयी कहानी' की चौथी प्रकृति उसके निरन्तर परिवत्तित होते रहने की 
गत्यात्मकता है। यह चूढान्ततः महत्वपूर्ण प्रकृति है, जो नयेपन को व्याख्या" 
पित्त करती है। आधुनिकता जिस तरह प्रक्रिया है, “नयी कहानी” भी उप्ती 
तरह परिवत्तित होते रहने की प्रक्रिया है। इसीलिए सामय्रिकता का एक 
यथार्य-बोध होते हुए भी भिन्न-भिन्न कथाकार उसे भिन्न आयामों में भिन्न 
दुष्टियों से सजित करते है। फलतः प्रत्येक उभरता कहानीकार अपने पू॑वर्ती 
से कथा-यात्रा मे कुछ आगे निकल जाता है। यह प्रवाहमयी प्रकृति एक ही 
कथाकार की पूर्ववर्त्ती कहानियों से [उसकी परवर्त्ती कहानियों तक पहुंचने में 
व्यर्थ को छांट कर माजित कर देती है। सचमुच “यह प्रक्रिया ही नयी कहानी” 
को मौलिक भोर आधारभूत शक्ति और यह विधिषता ही उसका वास्तविक 
स्वरूप है। जिस दिन 'नयी कहानी” किसी स्वरूप-विशेष को अग्रीकार करके 
स्थिर और परिभाषित हो जायगी, वही उसकी मृत्यु का दिन होगा।”'* 
प्रयोगशीलता और परिवत्तंन की प्रक्रियाई प्रकृति नयी कहानी! का 
विविध आयाएों में प्रसार करती है | विविषक्षेत्रीयता की प्रकृति ते कहानी 
का बेंधा-बंधाया ढाँचा तोड़ा है। यह विविधता आन्तर और वाह्म दोनो 
ही क्षेत्रों को है। 'नयी कहानी” के अन्त्गेंत परिगणित प्रायः सभी कहानियों 
के कध्य-कोण अलग-अलग हैं. और कथ्य-छेत्र नवल-अस्पुप्ट। “नयी कहानी! 
भविष्य को नप्ट करने वाली, निर्णीत समवेतता की कहानी नही है। यहाँ 
सवेदना और विविषक्षेत्रीयत्ता का सम्बन्ध भ्रहण-प्रदान दोनो ही से है। बड़ी 


बात यह है कि ऐसी समस्त विविधताओ में भी कथावगर का व्यक्तित्व अति- 
चार्यतः सुरक्षित रहता है ।* 





१. हर सृष्टि प्रयोग है। हर मयो कहानी प्रयोग में से आतो है । क्या पहले, 


कया अब ? यह प्रयोगशीलता गरभित है जोवन में और पुरुषार्थ का नाम है। 
“ हहानी £ अनुभव ओर शिल्प, पृष्ठ ८६ ) 
३१, कमलेरवर : 'नयी कहानी को भुसिका', पृष्ठ ५१। 
- परमानन्द क्रोवास्तव : 'हिन्दी कहानो की रचना-प्रक्रिया', पृष्ठ २६७१ 


गयी कहानी $ प्रकृति-परिद्य पु 


उसकी चेतना को जागरूक वनाने थाली है। यहाँ सन्दर्भ संधर्ष के हैं और 
संवहन उस यथाये संकट का है, जिसे कला-धर्मी, क्षणजीवी और लघुमानवता- 
वादी हो रही 'नयो कविता' सह-सेंमाल नहीं पा दही थी । 
वोडिकता की प्रकृति ने “नयी कहानी/ में व्यक्त रागात्मक अनुभव को भी 
वौद्धिकता की निष्पत्ति बना दिया है। यह वौद्धिकता भावुकतावाद के भस्म 
से उत्पन्न हुई है तथा आधुनिक ययार्थ-वोध द्वारा पललवित और विकसित । 
नयी कहानी' में भावुकता भरे प्रेम और सम्वन्ध-निर्वाह का अभाव है । प्रेम 
के दोनों पक्ष अतिरिक्ततः सतर्क (कॉन्यस) होने के कारण बौद्धिकता को 
प्रश्न देते हैं। फलतः भावुकता नि.शेप हो जाती है। नामवर पिंह ने बौद्धि- 
कृता के आधार पर ही पुरानी कहानी से “नयी कहानी' को विलगाया और 
मूल्यित किया है, यद्यपि बौद्धिकता 'नयी कहानी' की सिर्फ एक प्रकृति है । 
'निर्मुण' की 'एक शिल्पहीन कहानी” भावुकताः के घरातल पर ही पुरानी और 
उपा प्रियंवदा की वापसी बौद्धिकता के धरातल पर ही नयी है ।* भावुकता 
पुरानी आदर्श-भरी मानवतावादी युक्ति को उजागर करती है, बौद्धिकता 
इसका निषेध | भावुकता निजी शक्ति में आस्याहीन और उतावलेपन से भरी 
होती है, वोडिकता मे इसका अमाव होता है। भावुकता से अतिसरलीकरण 
का खतरा भी है, जो वस्तुतः जीवन की समस्याओं और अभिव्यक्ति के माध्यम 
का खतरा हो जाता है ।* भावुक और भावप्रवण में अन्तर है। इसकी स्पष्ट 
करने बाली चौद्धिकता ही “नयी कहानी” की ठोस प्रकृति है। इसीलिए जैनेन्द्र 
की घारणा है कि 'इस अवधि में बोधात्मक ज्ञान को मान मिला है, भावोत्कपं 
को नहीं 7* 

“नयी कहानी' की अन्तिम प्रकृति उसके संक्षिप्त न हो पाने की, फल्नतः 
सम्पूर्ण रूपायन की प्रकृति है। यहाँ रूपवन्ध की दृष्टि से कहानी का कथ्य 
जीवन के संसर्ग से प्राप्त, लेखक का प्रस्तावित वक्तव्य बन गया है। नयी 
कहानी” अपनी प्रकृति से ही पुरानी कहानियो से बदली हुई है ; क्योंकि यह 
निषिचित साँचों की बहानी नही है। ऐसी स्थिति मे इसका संक्षेपण दुष्कर, 


१. 
श्र 





डॉ० भामवर सिह : 'कहानो : नपी कहानी, पृष्ठ १७६। _ 

“पुरुष होकर निर्गुण जहाँ घड़ों आँमू बहाते हैं घहां नारो होकर उधा प्रिमं- 
बदा एक दूंँद भो आँसू नहीं दुलकातो' | --वही, पृष्ठ १७६। 

३. बहो, पृष्ठ रै८८ ६ 

डे 


« जैनेन्द्र शुमार : 'कहानी : अनुभव और शिल्प', पृष्ठ ७६ । 


अध्याय ३ 
'नयी कहानी” ५ विचारगत प्रयोग 


विचारगत प्रयोग की भ्रस्तित्ववादी पृष्ठमूमि 

यह एक सन्दमम-वाक्य कि--“समकालीन संवेदना में विभिन्न वैचारिक 
तर्वों का वड़ा ही रसमय घोल मिलता है/--नयी कहावी” के वैचारिक 
प्रयोग की मीमांसा के लिए साफ तोर पर मुखर आमंत्रिति है। नयी कहानी 
के विचारणत प्रयोग आरोपित न होकर स्वाभाविक हैं | चितन का यह कोण 
मानो अपने ठोसपन में सम-सामयिक बदली हुई संवेदना से स्वीकृत हो उठा 
है। यदि किसी एक, सिफो एक दर्शन का नाम लिया जाए तो नयी कहाती' 
के विचारगत प्रयोग को अपने पूरेपन में अस्तित्ववाद का प्रयोग कहना 
चाहिए। यह अस्तित्ववाद किसी एक व्यक्ति का दर्शन नही है, न ही यह 
कस्पना-जल्पना पर आधारित है । इसका सम्बन्ध उस अपरिमेय मानवीय पीड़ा 
मे है, जो अपनी अपराजेयता और अपरिसीमता मे पूरे जीवन में निहित है । 
अस्तित्ववादी विचार सावद की अनिवार्य समर्थता से उद्भूत है। धर्म और 
आस्था के उपेक्षित दृश्य-पट वी स्थिति में मनुष्य अपने कर्म की इतिमत्ता से 
ही अपने अस्तित्व की रक्षा कर सकता है। यह अस्तित्ववाद का मूल स्वर 
है ४९ इस प्रकार अस्तित्ववादी विचारघारा निश्चयतः किसी एक व्यक्ति की 
हच्छू कल्पता न होकर परिवर्तित युग के अनुरूप आविर्भूत वैचारिक-दर्शन 
है। वडी बात यह है कि अस्तित्ववादी घारणा सर्जनात्मक साहित्य में पहले 
उभरी है, दर्शनशास्त्र में बाद मे । यह दर्शन से साहित्य में न आकर अपनी 





१. श्रीपत राय ; 'समकालोन कहानी में नयी संवेदना : 'विकल्प!, नवम्बर 
६६, पृष्ठ ३०॥ 


३. श्रीपत राय : 'कहानो को बात', 'कहानो', फरवरी ६८, पृष्ठ ५॥ 


५८ “नयो कहानी के विविष प्रपोग 


पहली उद्भूति में सर्जेनात्मक क्षेत्र में ही उत्पन्न-विकमित है।! इसोलिए 
पूब॑वर्ती दर्शनों की तरह अस्तित्ववाद जीवन में बोई वाह्यारोपित अर्य नहीं 
भरता 

दार्शनिक दृष्टि से अस्तित्ववादी दर्शन होगेल के उस अस्तित्ववाद और 
काट के उस स्व-निहित वस्तुवाद की निराशात्मक प्रतिक्रिया मे आविर्भूव हुआ, 
जिसकी विफलता मनोविज्ञान में मूल तत्त्व के भ्रान्त प्रतिनिधित्ववश चिन्हित 
की गयी थी। इसे 'प्लेटो' के 'रिपब्लिक' मे मपराहित मनुष्य और उसके 
विश्व-विपयक विचारों की प्रतिक्रिया भी बताया जाता है । अध्तित्ववाद वा 
मूल उद्च जमंब स्वच्छन्दताबाद' में निहित है, णो व्यक्तित्ववाद के नाम पर 
अट्ठारह॒वी सदी के नये ज्ञान के श्रति जबरदस्त विरोधपत्र वबकर उमरा था । 
यह दृढ़त' अध्यात्म-विमुस, पूर्व॑कल्पना-विमुक्त दर्शन है; साथ ही अस्तित्व 
की सतोवैज्ञानिक यथायंताओं को एक सामान्य रूपाकन देने का भ्रयासी भी (९ 
ब्रितानी दाशनिको के नज्षरिये मे यह गूरोप के अतिरेको और विचारों के 
सुरदुरेपन को प्रतीक्िति करने वाला है ।* इमानुएल मौनियर द्वारा की गयी 
अस्तित्ववाद की परिमापा कि “अस्तित्ववाद विचारो के दर्शन एंव वस्तु 
के दर्शन की अति के विरुद्ध मनुष्य के दर्शन की प्रतित्रिया है”*--प्रायः सभी 
अस्तित्ववादी चिन्तको की धारणाओ पर घटित है | जूलियन बेन्‍्ट्रा के अनुसार 
यहू भाव तथा विचार के प्रति जीवन का विद्रोह है तो एलेन के अनुसार 
परम्परागत दर्शक की दृष्ठि से विलग अभिनेता की दृष्टि ९ अत्तित्ववाद के 
स्वरूप को अलग-अलग दा निको ने निरूपित-ब्याश्यायित किया है। सॉरेन 
कीकेंगा्द इसके उपस्थापक-व्याख्याता हैं और फ्रेडरिक नोत्शे को इसको 
पु वर्ती सरणि डालने का श्रेय है । इनके बाद यह चिन्तन-प्रणाली आस्तिक 


१. डॉ० कुमार विभल : 'अस्तित्ववादी सौन्दर्यशास्त्र', 'आलोचना', अप्रैल 
जूम ६६, पृष्ठ २४॥ 

३. वही, पृष्ठ ३१॥ 

» डेगोबर्ट डी रूम्स : '*द डिक्शनरी जेंद फिलाँसफो', प्रृष्ठ १०३। 

४. जॉन पेसमोर : “दर्शन के सौ वर्ष! (अनुवादक--शर्मों, शास्त्री; शिक्षा 
मंत्रालय, भारत सरकार, १६६६), प्रष्ठ ५६८॥ 

५, डॉ० मगेस्द्र : 'मानविकों पारिभाषिक कोश' (साहित्य-लंड), प्रृष्ठ ११५३॥ 

६. डॉं० रामस्वरूप चतुर्वेदी : अस्तित्ववाद', हिन्दी साहित्य-कोश', एंड ९५ 
पृष्ठ ८५ पर उद्धूत। 


ज्ध्ण 


क्यो कहानी! : विचारणत प्रयोग प्‌ 


और नास्तिक दो भिन्न विचार-वीथियों में पूरी तरह विकसित हो जाती है । 
कौककगा्द और काले यास्पर्स आस्तिक धारा के विचारक हैं और मार्टिन 
हाइडेगर तथा ज्याँ-पाल सात नास्तिक विचार-धघारा के ।! अस्तित्ववादी 
विचारको में इनके अतिरिक्त गेत्रियल मार्सेल, सिमोन द व्युवोइ, ज्याँ जेने 
आदि के नाम भी प्रमुख हैं । अलवर्ट काम को एल० रोथ अस्तित्ववादी नहीं 
मानते, क्योंकि कामू बेहुदगी को तात्विक रूप देने मे विश्वास नहीं करता ।* 
अस्तित्ववाद का प्रसारण १६३० से पूर्व ही हो चुका था। १६४१ तक 
आते-आते यह दर्शन काफ़ी स्पष्ट और पूरी तरह मान्यता-प्राप्त हो गया। 
द्वितीय विश्वयुद्ध के बाद इसकी भ्रमुखता वढी और यह सारी दुनिया मे व्यप्टि 
तथा समप्दि-स्तर की प्रभाव-दृष्टि के कारण अपरिहायंतः महत्त्वपूर्ण हो उठा। 
अस्तित्ववाद एक सम्पूर्ण जीवन-प्रणाली है । इसका मूल मंत्र मनुष्य की सही 
स्थिति को अथह्ीनता है । अस्तित्व का प्रधान अर्थ स्वतन्त्रता है। अस्तित्व- 
बाद सारी स्थितियों के लिए व्यक्ति को ही स्वयमेव उत्तरदायी मानता है । 
इस दर्शन की आधार-शिला शून्य और नास्ति है। ये विचारक पूरी-की-पूरी 
दृष्टि ओर चेतना के मूल में घून्य को स्वीकार करते हैं । इनके अनुसार यह 
सार मृत है | यह अतीत-व्यतीत विश्व रूढ़ियों और परम्पराओ में गद-बद 
ससार है । बस्तुतः जीवन और स्वतन्त्रता का अथे 'जो कुछ है या था' से पूर्ण 
विलगाव है । यह 'मैं' का दूसरे अस्तित्वों के वीच अस्तित्व में होना है, 
जिसका अनुभव वह दूसरो के बीच नही कर पाता । वस्तुतः एक अस्तित्ववादी 
के लिए “मैं उन अस्तित्वो को पदार्थ के रूप मे नही मान सकता, जो मुझे 
घेरे हुए हैं और न मैं स्वयं को ही घिरा हुआ अस्तित्व मानता हूँ ।*** 
मैं स्वयं को स्वयं के अस्तित्वमय रूप में नही, अपितु अस्तित्वमय के अपने 
व्यवहार के रूप में चुनता हूँ/२-...कहना ही अस्तित्ववाद की साथ मौलिकता 
वा प्रमाण है । ५ 
कीकेंगाद॑ के अनुसार अस्तित्व तिक्षेत्रीय है-१. लालित्य-क्षेत्रीय, 
२. नीति-क्षेत्रीय और ३. धर्म-क्षेत्रीय | लालित्य का सखषेत्र इस तिहरेपन में 
अवरकोटिक, परन्तु अत्यन्त व्यापक है, जो अस्तित्व के नैतिक, धामिक स्तरों 





१. डॉ० धोरेन्र मोहन दत्त : 'द चोफ़ करेंद्स भेद कंटेम्पोरेरी फिलांसफोर, 
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पर भी वर्तमान रहता है। दूसरी ओर धर्म का क्षेत्र सर्वोच्च है। इनसे तोनों 
क्षेत्रो में क्रमशः आनन्द, कर्म और बेदना की अ्रमुखता है। कीर्कगांद मानव 
इतिहास और मानव-चिन्तन को होगेल द्वारा व्यात्यायित विकास-श्रम से 
असबद्ध तथा मनुष्य के वेयक्तिक निर्णयों से सवद्ध मानते हैं। ये सत्य को 
सदेव आत्मगत स्वीवारते हैं। वस्तुनिष्ठ सत्य-स्थापन और प्रयत्न-स्थिति को 
ग्रे अन्तर्मन की आत्महत्या कहते हैं ।! फ़तत- इनके अनुसार हमे अस्तित्व की 
यथार्यता का बोध सर्देव भात्मान्तर से होता है। कीकेंगाद॑ भौतिकवादिता 
की छाया का स्परश तक नहीं करते । कोर्केगादं अधिकारियों, गिरजाधरों और 
घामिक-साम्प्रदायिक सघटना की प्रमुत्व-सत्ताओं का विरोध करते हैं; बयोकि 
इनके आरोपण से व्यक्ति का भात्मिक विकास अवरुद्ध और ह्वासोन्‍्मुस्त हो ' 
पड़ता है । 

कार्ल यास्प्स ने बड़-बड़े कल-कारखानों की वतमान सम्यता को रोग माना 
और वाया कि बस्तुगत निकप पर मनुष्य की निजी परल मनुष्य को मान» 
वीय अस्तित्व की विशेषता से द्वर कर देती है । उन्होने मनुष्य के सामने दो 
मार्ग रखे--या तो मनुष्य अभिमानवश ईश्वर की सत्ता को नकार देया 
अपवा दुखी मन उसे ही समपित कर दे । वे दर्शन के ऐतिहासिक परिप्रेक्ष्य 
औओर अन्यान्य भस्तित्ववादियों के भभिमत की पृष्ठभूमि में ही अपनी विचारणा 
स्पष्ट करते हैं ।* वे कीरकेगार्द के अतिवादी निषेधात्मक दृष्टिकोण, वेंवाहिक 
अपवर्तंन तथा सासारिक जीवन-विषयक मुल्याकन' और अस्तित्ववादी दर्शन 
के अत्यक्ष प्रस्यापन से असहमत हैं । उतके अनुसार कीर्केगा्द अपने सम 
सामयिकों को यह स्पष्टत. नही बता सके कि उन्हे क्या करना चाहिए, किन्तु 
उन्हे यह अनुभव कराते का प्रयत्व किया कि वे गलत गाय॑ पर हैं ।रै यास्पर्स 
कीर्केंगाद की अपेक्षा अपने चितन में अधिक विधेयात्मक हैं । 

मार्टिन हाइडेंगर भी वस्तुगत श्ञान के विरोधी थे । बे मनुध्य के इच्द्रिय- 
प्रत्यक्ष को वस्तुनिष्ठ नहीं मान कर आत्मनिष्ठ मानते थे तथा मानव के लिए 
इस जागतिक मायालोक की निरंथकता गौर निरुद्देश्यता का ताक्षात्कार अपे 
क्षित समभते थे । वे मानते थे कि अपने जीवन के स्वयक्षत निश्चित उद्देश्य से 
ही मनुष्य निरर्थ बाह्य ससार को बर्थ दे सकता है । हाइडेगर ईश्वरी बत्ता कै 





१, सोरेन फीर्केयाई : 'कनकतुडिग अनसाइंटिफिक पील्टर्स्क्रिप्ट, पृष्ठ श१३ ३ 
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नास्ति-भाव के पोषक ये वे फीकेंगार्द के,आत्मगत अस्तित्व की: अन्तर्ुद्धि-- 
विशेषतः विन्ता-उद्वेग कियर ओर कन्सनें), त्रास (डरंड), आश्यये;(एवी) 
जैसे सावेगिक भाव-रिगणों से प्रभावित थे । लेकिन कीर्कगा्दं जहाँ 'आात्मपरक' 
को ही सत्य स्वोकारते थे वहाँ हाइडेगर आत्मपरक', के भीतर-वाहर सत्या- 
स्वेषण करने के प्रयासी ये । उनके अनुमार सत्य का सच्त्व ही स्वतंत्रता है । 
स्वृतत्रता से उनका अभिप्राय होने देना” से ; है ।* वस्तुतः नो है” के अभि- 
व्यंजन के तद्‌ सत्य पर ही मनुष्य का चर्ताव और व्यावहारिक जीवन निर्भर 
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ज्याँ-पाल सात्र के अनुसार मनुष्य-जीवन का कोई पूर्वे-निर्धारित अथें नही 
है । जीवन जीने आने के पूर्व कुछ नही है | इसे अथ्थ देना तो मनुष्य पर निर्भर 
है और जिस अर्थ को मनुष्य चुनता है उसके अतिरिक्त और कोई मूत्य भी 
नही है ।? उनका मैथ्यू नामक पात्र सोचता है : “मनुष्य (प्राणी) के लिए 
विद्यमान होना स्वयं को चुनना है; उसके पास ऐसी कोई भी चीज़ अंतस्‌ के 
वाहर या भीतर से नहीं आती, जिसे वह पाया स्वीकार सके । इस प्रकार 
स्वतत्रता विद्यमान होना मात्र नही है, वल्कि एक मानव का विद्यमान होना 
है अर्थात्‌ उसका 'त होना है !”” इस अस्तित्व-वोध के अभाव मे उसकी 
स्थिति असंभव है । 'इंटिमेसी” कहानी मे वे कहते हैं--“बाढ तुम्हे बहा ले 
जाती है। यद्दी जीवन है । हम न समभते हैं, न निर्णय दे सकते हैं । हम केवल 
वह सकते हैं |” सात्र के अनुसार व्यक्ति को आत्मतिष्ठता ही यथार्यंतः 
अध्तित्ववादियों का प्रयाण-विन्दु है और यह सही आर्थों में दार्शनिक कारणों 
के लिए है। ऐसा नहीं है कि अस्तित्ववादी बुर्जुआ हैं, बल्कि ऐसा इसलिए है 
कि अस्तित्ववादी ढेर सारे सुन्दर सिद्धान्तो की जगह एक सत्य-निर्मर मतवाद 
चाहते हैं ।'*“वस्तुतः यहाँ इसके अतिरिक्त और कोई सत्य नही है कि में 
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सोचता हूँ, इसलिए मैं अस्तित्व रखता हूँ ।” प्रतिश्रुति (कमिटमेंट) के विषय 
में सान्॑ की मान्यता एकन्दूसरे की स्थिति से बेंपे उत्तरदायी मनुष्य, नास्ति- 
भाव से अविच्छिन्नतः जुड़े मनुष्य, अपने चारों ओर भूल्य, आदर्श, सकेत और 
सही निर्देश के अभाव से ग्रस्त मनुष्य तथा अपनी परिस्थितियों में निरन्तर 
स्वतंत्रता और उत्तरदायित्व के साथ संघर्ष कर रहे मनुष्य की है, जो ईमान- 
दारी-भरी प्रतिशुति के साथ हैँ या नहीं, इसका निर्णय भी खुद वे ही कर सकते 
हैं ।९ सा ईश्वर के अस्तित्व को नकारते हुए कहते हैं कि “यदि ईश्वर अपने 
अस्तित्व के लिए किसी अन्य पर निर्भर नही है तो उसमें अस्तित्व हो ही नही 
सकता; बयोकि अस्ति-सत्ता फेवल उनमे होती है जो अपनी सत्ता के लिए 
अन्यान्य उपादानों पर निर्भर हैं ।“१ थे माववीयता को ईश्वर-निर्मित मही 
मानते हैं। उतके अनुसार इस विभु-विहीन विश्व में मनुष्य निजी मानवीयता 
स्वतः गढता है । पर अन्य अत्तित्ववादियों से सात्र का विभेदक बैशिप्दूय यह 
है कि अन्तर्जेगत्‌ की परिधि में सीमित अस्तित्ववाद का खुद एक प्रतिष्ठापक- 
अनुयायी व्यक्तित्व होते हुए भी उन्होने चिन्तन के उत्तर-काल मे 'सुन्दरम्‌' को 
“शिवम्‌' से सुत्रबद्ध कर दिया । 

चक्त विचारकों के पारस्परिक भत-वंभिन्‍्न्य को देखते हुए यह स्पष्ठ हो 
जाता है कि आस्तिक-नास्तिक, जमंन-फ्रेंच, पुरानेन्वये कई प्रकार के अस्तित्व- 
वादियो ने अस्तित्ववादी दर्शन को एक ऐसा वाद्य-वृन्द (ऑकस्ट्रा) बना दिया 
है, जिसमे सम-भग और विसवादी स्वरों की कमी नहीं है ।* 

“तयी कहानी” के विचारगत प्रयोग का मूलाधार अस्तित्ववाद का नास्तिक- 
पथ है। नास्तिक अस्तित्ववाद वी चार विश्येपताएँ हैं ।/--१. यह निजी 
अस्तित्व के लिए विश्व-प्रकृति अथवा निरपेक्ष सत्ता (एसेंस) के अत्वीकार का 
दर्शन है । २. मह राजनीति, सस्कृति, आचार, धर्म, समाज-सभी सन्दर्भो 
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५. डी० एम० दत्त : 'द चीफ करंट्स ओँब कंटम्पोरेरो फिलाँस्फो, प्रृष्ठ 
पु०६-५१०१ 


गी कहानी $ विचारगत प्रयोग हा 


में सर्वातिशायी स्वातंत्र्य का पक्ष-पयोषक (एडवोकेट) तथा अधिकारी वर्गों और 
शाश्वत मूल्यों के प्रति विद्रोह का दर्शन है। ३. यह प्रमाण-मीमांसा (एपिस्टे- 
मोलॉजी) में हेतुवाद, बुद्धधाद और जड़वाद का विरोधी दर्शन है। ४. यह 
ज्ञान प्राप्त करने का निषेधक तथा मनुष्य को अध्तित्ववान्‌ बनाने--एविद्ञ- 
स्टेंस प्रिसीद्स एसेंस'"--वाला दर्शत है ६ 
नयी कहानी” के विचारगत प्रयोग पर विशेषतः ज्याँ-पाल सार्म और 
ज्याँ जेने जैसे अस्तित्ववादी विचारकों का प्रभाव पड़ा है। सा्च जीवन को 
निरन्तर 'स्व' का भाद्धान मानते हैं ॥ उनके तर्कानुसार रूप, नवश, आकार, 
रचाव यथाये हैं । उनकी मान्यता पुरा-मुल्यों को सन्देह और अविश्वास से 
देखने की है। वे इसे साहित्यकार का जन्म-सिद्ध अधिकार मानते हैं । जेने 
सार्तर से भो आगे वढ़कर मानव के मुख की अपेक्ठा मानद के मुखौटे को अधिक 
बेश्वासिक-प्रामाणिक मानते हैँ । उतके अनुसार दुष्टिगोचर होने वाला मयार्थ 
और भी आगे वा यथा है। इस विचार-श्रम में अग्रसित होकर सात्त्र और 
जैने-दोनो ही मनुष्य की वास्तविक निरये स्थिति या बोध करते हुए उसके 
अस्तित्वमय 'होने' की स्थापना करते हैं॥ अस्तित्ववाद को मानव-यातवा की 
समस्या, मृत्यु ओर मानवीय पतन की समस्या, मनुप्य और ईश्वर को आपसी 
सम्बन्ध-विच्छिन्षता तथा बांस से मुक्ति वी मानवीय चेप्टा जैसी एकाघिक 
मान्यताओ के आधार पर क्षमता-वोध, पुरा-मूल्यों का नकार, संत्रास और मृत्यु- 
बोध जेसे चार विचारयत भ्रयोग स्पष्ट होते हैं । अत- यह कहना स्वंथा भज्ञता 
है कि “नयी कहानो” का अपना न कोई दर्शन है और न वैचारिक स्तर है, जो 
है भो नह सार्ज, कामू या कापका आदि से उधार लिया गया है, उसे भारतीय 
सन्दर्म में देखना भूल हैं (”* सच पूछिए तो जीवन-दर्शनों और विचारो पर 
कभी किसी एक का अधिकार नही रहा है। फिर स्वतश्र भारतीय परिवेश में 
घीरे-घीरे एकजुट उत्पन्न अनेक विपाक्त समस्याओं से मुक्ति दिलाने का इससे 
अधिक उपयुक्त कोई दूसरा विचार या जीवन-दर्शन न तो तव हो सकता था 
और न अब ही है। 'नयी कहानी' की नयी सवेदना ने इसी विचार-घारा से 
अपनी धमनी मे रक्त वा महत्त्व रखने वाले तत्त्व प्राप्त किये ।* उसने समय 


१. डॉ० रामस्वरुप चतुदेदो द्वारा : 'हिन्द हित्-कीश', खंड- 
स्वर जल तु र। दी साहित्य-कोश!, खंड-१ के पृष्ठ 
रे हे 8 सिन्हा : “नयी कहानो क्यो मूल संवेदना, पृष्ठ ७५ ६ 


* अपित राय : समकालीन कहानी में सयो संवेदना, /तिकता चलानताना 
६८, पृष्ठ २६ 





घ््ड "नयी कहानो के विदिष प्रयोग 


पर समय की अनिवाय मांग को पहचाना । फलतः "नयी कहानी! के चारों 
विचारगत प्रयोग अपने परिवर्तित वातावरण के अनुकूल मानवीय पीड़ा से मुक्ति 
के लिए प्रयास करने वाली विचारणा के प्रयोग हैं । 


क्षमता-बोध का विचारगत प्रयोग 


क्षमता-वोध की असल भित्ति स्वतंत्र अस्तित्व की स्वोकायंता है। यहाँ 
अपने अस्तित्व के स्वीकार-हेतु ही आत्म-स्वार्तत्य से परिचित व्यक्ति अपनी 
क्षमता को जीवन्त रखने के लिए क्ही-न-कही प्रतिबद्ध होता है। क्षमता-वोष 
में मनुष्य और उसका व्यक्तित्व जिजीविधा से प्रेरित होकर आखिरी क्षण तक 
संघर्ष करता रहता है। बह सम्पूर्ण मानवीय शक्ति को अपने भीतर से प्रदीप्ते- 
उत्प्रेरित कर उठता है, जिससे अस्तित्व की रक्षा सभव हो। हीन-से-हीन 
स्थिति में भी वह इसी विधार-विन्दु पर केन्द्रित होकर समर्थ बना रहता है! 
अत! क्षमता-बोध स्थिति को स्वीकारने की वह क्षमता है, जिप्में यातना, पमित्यु, 
अन्तविरोध, भयावहता आदि को देख-सह पाने की ययावंता सम्मिलित है। 
क्षमता-वोघी व्यक्ति अपने; अपने तात्कालिक परिवेश तथा अपने समय की 
त्रिकू-उतरीयता पर जीवन जीता है। नयी कहानी' में पात्र जिजीविपा की 
लड़ाई लड़ते हैं । विजीविपा का यह सममोवा क्रिश्री दूपरे व्यक्ति से न होकर 
अपने-आप से होता है, क्योकि यह लौकिक या पारलोकिक' शक्ति से उपलब्ध 
न होकर व्यक्ति में ही विहित-निहित है । क्षमतानोध मृत्यु को भी कठोर 
वैचारिक स्तर पर स्वीकारता है । 

क्षमता-बोध को प्रश्नय देने वाली विशेष कहानियाँ जिन्दगी और जोक' 
(अमरकान्त), 'नन्‍्हों! (शिवप्रसाद सिह), 'मास का दरिया! (कमलेश्कर), और 
“आदमी का आदमी' (काशीनाथ सिह) हैं । 

अमरकान्त की ज़िन्दगी और जोक” का रजुआ उद्ाम जिजीविपा का 
परिचय प्रस्तुत करने वाला पात्र है। वह परिस्थिति की प्रत्येक मार सहता है, 
पर अपने अत्तित्व से कमी वियुख नहीं होता। उसे चोर बनाया जाता है, 
कुटम्मस करके पीटा जाता है, कद्दा जाता है कि “बता साले, साडी कहाँ 
री ? नहीं वह मार पड़ेगी कि मानी याद आ जाएगी ।/ जैते ही उसे पुलिस 
के सिपुर्दे करने का निश्चय किया जाता है कि शिवनाय बाबू को साडी मिल 
जाती है। पर कभी न भूली जाने वाली इस वेशर्म घटना के वाद भी रजुआ 





१. अमरकान्त : 'छिन्दगों और ज्ञोंड, पृष्ठ ११६ 


“नयी कहानी! ४ विचारयत प्रयोग द्ष्‌ 


उस वातावरण से भाग नहीं खड़ा होता ! वह इतना बस्तित्व-सम्पन्न और 
क्षमता-बोध से जुड़ा है कि उस मुहल्ले में ही टिका रह जाता है। कहानीकार 
वा यह वाक्य कि “कभी-कभी मुझे माश्व्य होता है कि उस दिन की पिटाई 
के बाद भी खंडहर का वह मिसखमंगा मुहल्ले में टिके रहने की हिम्मत कैसे कर 
सका ?”* उसकी क्षमता-सम्पन्नता का अदुभुत प्रमाण है। रजुआ वाद में 
शिवनाथ वाबू के यहाँ रहने लगता है, “मैं! के यहाँ भी उनकी श्रीमती जी के 
कहने से आता-जाता और काम करता है । वह अपनी रंकवा और खानावदोशी 
में भी जीवन का रस लेता रहता है। पतिया कौ स्त्री को वह सलाम हो 
भौजी' कहकर मज़ा लेता तथा उससे ग्रालियाँ सुनकर गधे की तरह ढीचू- 
ढीचू” कर बैठता है। वह एक पगली को अपने साय ले आता है। हैजे जेसी 
महामारी से भी वह जी उठता है। सचमुच रजुआ “एक-एक क्षण दाँत से 
पकड़ कर जी रहा है ४९ घोर जिजोविपा है उसमें ! दह्‌ अपने सर पर कौवा 
बैठ जाने पर 'अशकुन को ठालने के लिए 'ें” पात्र से चाचा के नाम अपने 
मर जाने की भूठी घिटृठी लिखवाता और बाद में स्वयं उपस्थित होकर एक 
कार्ड से अपने जिन्दा होने की खबर मी भिजवाता है । कथान्त में कथाकार 
कया यह वाक्य कि वह जिन्दगी से जोंक की तरह चिमटा था वैचारिक रूप 
में उसके क्षमता-बोघ का ही परिचायक है । पूरी कहानी में रजुआ अस्तित्व- 
वानू बने रहने का प्रयासी है। वह अपने जिस “होने' को काष्ठागत महत्त्व 
देता है, उस होने” के सन्दर्म में ही पाठकों को उसके क्षमता-बोध का परिचय 
प्राप्त होता है ॥ 
शिवप्रसाद सिह को 'नन्‍्हो' भी वैचारिक दृष्टि से क्षमता-वोध की कहानी 
है। नहीं कुँवारी से परिणीता और परिणीता से विथवा होती है। यहाँ देवर 
से पूर्व -आकर्षण रखने पर भी वह सुलम्शी रह जाती है और अन्त में देवर का 
दिया रूमाल वापस करती हुई कहती है--“वबावू ने तुम्हारा मुंह देख कर मुझे 
अनदेखा सुहाग सौंपा था, तुम्हारी माँ ने उसी के अमर रहने के लिए रुपये 
दिये थे आशीर्वाद में । बडों ने जो दिया उसे मैंने माये पर ले लिया। मैं कम- 
जोर थी बाबू, भाग्य से हार गयो । पर आज तो मैं अपने पेरों पर खड़ी हूँ, 
बाज मुझे तुम हारने मत दो । तुम्हारा रूमाल मेरे पाँव बाँध देता है, लाला, 





१. अमरकान्त : जिन्दगी और जोक, पृष्ठ १२१॥ 
२, कमलेश्दर : *मयो कहानी को झूमिका', पृष्ठ २०६ ॥ 
३. अमरकाम्त : 'बिन्दगी और जोक, पृष्ठ १४३॥ 

भू 


हद औतयी कहानी! के विविध प्रयोग 


इसी से सौदा रहो हूं," ननन्‍हों की शादी के लिए नन्हों के पिता ने 
जिम वर को देखा था वह नमहों का पति ते होकर देवर बन गया। शादी 
प्रपंचत: रामसुभग से न होकर उसके वड़े भाई से हुई । उसके जीवन पर 
यौवन के प्रथम चरण में यह पहली मार थी। उसके पगू पति के मृत हो 
जाने से उस पर दुहरी मार पड़ो। तव उसका देवर उसे अपनाने के लिए 
उपस्थित हुआ, लेकिन उसने इतसी मारी के बाद भी टूटना नही स्वीकारा 
भौर देवर की बाँह वही गह अपने क्षमतानवोध का परिचय दिया--'मैं अपने 
इईरों पर खड़ी हूँ !' परिस्थितियों के प्रति सहनशीलता, भिजीविधा और नि 
पर विश्वास--इन सबने मिल-जुल कर ही जंसे 'नन्‍हों! का क्षमतानवोध 
मिरणा है । 
कमसेश्वर की माल का दरिया” एक दूसरी महिला के क्षमतान्वोध की 

कहानी है । जुगनू कोठे पर रहते वाली बाजार औरत है। कहानी का धारा 
वातावरण गली और कोठे का ही है । अपने मत्यन्त दुर्बत स्वास्थ्य के कारण 
छुगनू तपेदिक की रोगिणी होने लगती है । बहू शीये मे अपना विम्ब निरख 
भवड़ा उठती है-- "अब बया द्वोगा ? कस बीतेगी यह पहाडनसी बीमार 
जितदगी ? सहारा"*'कोई और सहारा भी तो नहीं, कोई हुनर भी तो 
नही ।"* तब वह सिनिहोरियम” में दाखिल होती है। किवित्‌ स्वास्थ्य- 
लाभ कर जब वह सिनिटोरियम! से लौटती है तब पुलिस वाले उसे तग 
करने लगते हैं। वे उससे प्रेसे चाहते हैं / इधर जुगनू का शरीर अशक्त हो 
चुका है और उपचार में कर्ज का वोझ भी चढ़ चुका है, जिसे वह नुस्‍्से की 
पीठ पर विधिवत टाँके हुई है । उसका एक करंदार कंवरणीत होटल बाला 
है । वह प्रामः अपने पैसे उधाने उसके एस जाया करता है। जुगनू को जौघ 
दर एक फ्रोड़ा निकले बाया है। बीमारी में लिये पंसे को चुकाने के लिए वह 
उत्त फ़ोड़े के रहते हुए भी छबरजीत को सहन करती है । उसका फोलेबाला 
आपसी का मादमी” लौट जाता है, लेकिन कंबरजीत को बहू अरी अम्मारी । 
मार डाला'रे कह कर भी मल जाती है। कंवरजीत चला जाता है तो वह फर्से 
को प्रानी लाते को बहती है ! फिर सीली कमीज और थंला वाले आपसी का 
आदमा को, जिसको कंवरजीत के आते के पहले लौटा दिय्रा था, बुलाने के 

१. डा० शिवप्रसाद सिह : 'इन्हें भी इन्तमार है, दृष्ठ २६३ 

२. कमलैशवर : 'मांस का दरिया, पृष्ठ रे८। 
५ *ै: वहीं; शष्ठ ३६॥ 


नवयी कहानी : विचारगत प्रयोग ६७ 


लिए एक वार वहकर भी रोक देती है । वह अपने फोड़े को हलके-से दाव 
देती है । उससे मवाद निकलता है भौर दर्द से उसके चेहरे यर पसीना छल- 
ला जाता है। जुगनू की यह कहानी बीमारी में लिये गये रुपयो की चुकती 
के लिए अपनी टूटी हुई शारीरिक स्थिति में मी, जाँघ में फोड़े के उमर आते 
पर भी उन कर्जदारों को अपने ऊपर भेलने-्सहने की कहानी है, जिसके मूल 
में जिजीविया-परक ठोस क्षमता-बोघ है। यहाँ अपनी दुर्वल स्थिति का स्वीक- 
रण है और आत्म की भरपुर सामथथ्ये का प्रदर्शन भी । वह दोनो दर्दो को 
एक साथ स्वीकारती है, परिस्थितियों से मुकती नहीं, हार नहीं मानती और 
निजी क्षमता ज्ञापित करती संघर्षर्त रहती है । 
कोशीनाथ सिह की कहानी आदमी का आदमी वैचारिक स्तर पर 
क्षमता-ओष की रचना है। इसके नायक में भी स्थिति का स्वीकार और 
जिजीविपा का भाव है । वह आदमी, जो अस्सो चोराहे की सड़क पर पिछले 
इेढ वर्षों से खड़ा रहा है, जो भीड का हिस्सा नही है, जो एक हाथ में डडा 
रख कर ललकारता और दूसरा हाथ खाली रखकर सलाम करता है, अपनी 
विविध चलित परिस्यितियों में मी जीवन के प्रति पूरी तरह अनुरक्त है। 
चुनाव के सन्दर्भ में उसका उपयोग भिन्न-भिन्न दलों के लोग करते हैं। एक 
बार कोतवाल से उसके पिद जाने के विपय में जब 'मैं' पात्र उसके खातिर 
किये जाने” वी वात कहता है तव उसका तर्क सुनकर उसे लगता है कि 
“अपने लिए उसके पास ठोस सबूत है ।”! वह भीतर से अपने अस्तित्व के 
विपय में सतर्क है । वह चोराहे पर मटकने वाले इत्पान से परचून का दुकात- 
दार वन जाता है, जहाँ वह व्यापक पेमाने पर सवको उघार देने के लिए 
आत्मना स्वतंत्र है, “ओह साहव ! आप तो कभी आते ही नहीं ।”” कहने 
तक के लिए स्वतंत्र है । वह सम्यक्‌ आत्मनिष्ठा में अस्तित्ववान्‌ है। वस्तु- 
जगत में अपने लिए हुए परिवत्तंत के बावजूद वह अपना क्षमता-वोध बताये 
रखता है। दूवान छुड़ाये जाने पर बह पुनः सडक पर चला जाता है। शायद 
उसकी दूकान पर दूसरे का कब्जा हो जाता है। शायद यह कोई दूसरा न 
होकर उसका भतीजा होता है। और अन्ततः कयाकार के शब्दों में “मीड़ 
उसके खिलाफ तैयार है, मगर लाचार है।”रै भीड की इस लाचारी का 





१. काशोनाय सिह: आदमो का आदमो', 'सारिका', जनवरी ६८, पृष्ठ २६३ 
२. वही, पृष्ठ २७। 
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हि । “तयी कहानी! के विविध भयोग 


चूपरण उत्त अकेले आदमी वा कही क्षमता-योय ही है, जिसे यह पायल और 
आवारागद की तरह जीयी णाने वाने वाली जिन्दगी में भी बनाये रसता है। 
डूडान से हटा दिये जाने पर भी यह टूटता नहीं, बत्कि जीवन को उसी आस्था 
से जीता है। अपने अस्तित्व के सन्दर्भ में उसका आत्मक्रेद्रण अद्भुत है 
चूरी कहानी में उसका संलाप उसकी स्वतत्रानुभूति का प्रमाण है। हाइडेगर ने 
जो मनुष्य के संप्तार में रहने और अस्तित्व रखने के लिए, होने” के उपयोगी 
और व्यावहारिक आवश्यकतावश पभ्रसंगोपेत पहलुओं के लिए प्रत्येक पत्र की 
जाने और उस पर पड़े रहने की वात वतायी है और इस प्रवार वसा विशेष 
“होने! के लिए जो बचना मे भी जीना स्वीकार किया है, वह आदमी वा 
आदमी मे प्रत्यक्षतः दृश्य है । 
मृत्यु के सन्दर्भ में क्षमता-बोघ का वैचारिक प्रयोग शिवप्रसाद सिह वी 
#मुरदा सराय! और सुरेश सिर्हा की “मृत्यु और'*'' जैसी कहानियों में द्रष्टव्य है । 
मुरदा सराय' में अध्यापक दरिचरण की प्राणायार पत्नी की मृत्यु हो 
जाती है और उसका नवजात शिशु भी अकाल ही क्रात्न-कवलित हो जाता 
है । हरिचरण मृत्यु के भय से बुरी तरह प्रभावित और ग्रस्त हो जाता है-- 
“मृत्यु दुनिया का सबसे बड़ा सत्य है--मैं बार-बार अपने मन से पूछता ।'* 
उसे जड वस्तु में भी मौत की उपस्थिति का अहसास होता है-- मुरदा सराय 
की सफ़ेद दीवारें, उसको इधर-उधर उभरी लाल-लाल बदरग ईंट--जैसे मौत 
जट्टह्मस करके हँस रही हों ।१ वह भूत-त से भी जितना कभी भीत नहीं 
हुआ उतना अधिक मृत्यु से सन्रस्त हो आता है'**“पर जाने क्या था चारों 
ओर, धूप में चिपचिपी चमक की तरह, दीवारों में प्रक हादसे को तरह: 
वत्तियो में अदृश्य कम्प की तरह, सराय को मेहरावों मे छिपे बकिस घुमाव 
की तरह, जो मेरी आत्मा मे लाखोंलाख धबावील पंछियो की तरह चीत्कार 
कर रहा था ।"''यह मौत सब-कुछ लीलकर अब मुझे भी लीलने आ रही है 
क्या ? ”* हरिचरण स्वीकारता है कि 'मौत मेरे मत मे अपनी पूरी शक्ति के 
साथ घेंत गयी थी। वही मरण, जो पत्तो को छूकर शान्त्र कर देता है, 
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'नयी कहानो/ । विधारणत प्रयोग द्द्ह 


वस्तुओं को पिघला कर रंग-रहित द्रव की भाँति एक में गडमड कर देता है, 
पैसों में घसक और कम्प लिये चलता है तथा गंध में वेहोशो ।) पर जब हरि- 
चरण मुरदा सराय में सूरदास और सुलकखी का जीवन देखता तथा सुलक्खी वी 
गोद में आने वाले शिशु का भविष्यत्‌-प्रत्यक्ष करता है तव उसका मृत्युतोध 
जिजीविपा के क्षमता-वोष से पराजित हो उठता है--“हम मौत को रोक 
नही पाते इसीलिए तो उससे भय लगता है ? पर मुरदा सराय की यह जिन्दगी 
भी क्या हमारे रोके रुक सकेगी ? ””* मुरदा,पड़ाव की यह सही जावकारी, 
जिससे हरिचरण मृत्युभय से परित्राण पा लेता है, क्षमता-वोध के स्तर से ही 
उभरती है। 

सुरेश सिन्हा की 'मृत्यु और'*'” कहानी के अन्त की ये पंक्तियाँ “**' उससे 
नितान्त असम्पृक्त वह अनुभव करता है कि प्रत्येक पृष्ठ पर पिताथी जीवित 
हैं। उनकी मृत्यु नहीं हुई है। वे तद तक जीवित रहेंगे, जब तक उन्हें जीवित 
रखा जाएगा और यही एक सत्य है, श्षेष सभी मरीचिकाएं हैं"**”'रै भृत्यु को 
एक ठोस वैचारिक स्तर पर भेलने और उसके स्वरूप को अपने क्षमता-बोध 
से क्षद्य' परिवत्तित कर देने की जानकारी देती हैं । सात के अनुसार यह मृत्यु 
हमारे प्रियपात्र की भले छीन सकती है, पर उसके प्रति हमारी चेतना-पूर्ण 
कर्तव्य-निष्ठा को नहीं मिठा सकती । 

उपर्यूक्त दृष्दान्तों के अतिरिक्त असमर्थ हिलता हाया (अमरकान्त), 
“प्रतीक्षा', 'दूढना' (राजेन्द्र यादव), 'जस्म' (मोहन राकेश)” 'डेढ़ इच ऊपर! 
(निर्मल वर्मा), 'बिन्दा महाराज” (शिवप्रसाद सिंह), “आकाश का दवाव' 
(अवधनारायण सिह), नौ साल छोटी पत्नी' (रवीन्द्र कालिया) कहानियों में 
भी क्षमता-बोध के विचारगत प्रयोग हुए हैं ! क्षमता-वोध का यह प्रयोग वैचा- 
रिक स्तर पर 'नयी कहानी” के अधिकाधिक कथाकारों द्वारा किया गया है । 


पुरा-मुल्यों के भ्रस्वीकार का विचारणत प्रयोग 


नयी कहानी' ने प्राचीनता से समथित विचारों को केवल समधित होते 
रहने के लिए भाग्यता न देकर पुरा-मूल्यों के शोश-महत को जस्वीकृत-बहि- 
प्कृत करते हुए उसे जजेर खंडहर में वदल कर परम्परा से सबंथा वर्जित चले 





१. डॉ० शिवप्रसाद सिंह : 'मुरदा सराय!, पृष्ठ १४० ६ 
२, चही, पृष्ठ १४२ ॥ | 


है. डॉ० सुरेश सिन्हा : 'कई आवाजों के बोच', पृष्ठ १०३) 


७० के पी कहानी के विविप प्रयोग 


आते प्रदेशों तक में प्रवेग किया है। इस विदारगत प्रयोग के केस्द्र में मह 
मान्यता है हि “प्रायीनतावादी गरिमा ?ै भूठ है। कोई नहीं जानता यह कभी 
थो भी या नहीं । अगर हो भी तो यह आज हमारी कोई मदद नहीं वर 
साती ; नैतिकता ?ै बकवास है । पिछले सामाजिक मूत्यों को बाज के पित- 
जित समान पर सादने का दुराग्रह है। कौस-सा विज्ञान गहता है कि स्याव- 
हारिव गाहुसहीनता और शारीरिक सपुरकता को ही नेतिरता बहते हैं? 
मर्यादा अपने बचाव और दूसरों की मँखों में घूत कोकने का नाम मर्यादा है।” 
“नयी बहानी' में इस पुरा-मूल्य के प्रति आर्यम्तिक घृणा है, बेहद नफरत है। 
इसीलिए यह अस्वीवार निर्षघात्मक तो है ही, साथ ही समसामपिकता में 
नवीब मुल्य की स्थापता के लिए भिधेयात्मक भी है । 

इस यदली हुई मनीषा में अस्तित्ववाद से सवद्ध पुरा-मुल्य के नवार को 
धर्म-बिपयक, समाज-विपयव', दाम्पत्य-विषयक और यौोन*विपयक-पाँच 
वर्गीश्त सन्दर्भों में देखा जा सकता है । 

“नयी कहानी ने झूढ हिन्दू विचार-धारा का सभर्प जीने वाले धर्म-विषयक 
पुरा-मूल्यों का अस्वीकार किया है। पुरा“मुल्यों का भय॑ यहाँ रूढ हिसदू पद्धति 
और भ्रवृत्ति से है। पुराना कया-साहित्य हिन्दू सस्कारों से रचित-निमित है । 
वहाँ धर्म-विषयक पुरा-मुल्य पात्रों कै पोर आद्शवाद और सम्बन्ध-निर्वाहे की 
अतिरजता का रहा है। यहाँ तक कि इसे शाश्वत मुल्य बना दिया गया। 
इससे निमभित मनुष्य अपने सामान्य जीवन मे न जीकर आरोपित जिन्दगी में 
जीवा रहा । यह मुल्य भाई को सर्व॑स्व-न्योछावर करने वाले त्यागी के रूप मे 
कथाबित करने को वाघ्य करता था तो पति के लिए पत्नी को निजी सम्पत्ति 
रमभने वाले हकदार के रूप मे; मित्र को मित्रतावश्ञ प्राण की बाजी लगाते 
चाले के रूप मे प्रस्तुत होने को वाघ्य करता था तो पडोसी को सेवक की तरह 
समय-समय पर काम आते रहने वालें के रूप में, साधुओ को ठौर-ठौर रमने 
वाले योगी के रूप मे उपस्थित होने को वाध्य करता था तो भ्रेमी को सर्द आहे 
भर कर, घुटनघुट कर जीने वाले त्यागी के रूप में; वेश्या के लिए प्राण देने 
वाले गुड्डो को सद्गति पाते हुए निरूपित करने को वाघ्य करता था तो तन- 
वुपवसाणिक्य वैश्यय को अए्मए को स्देव सेंजोकर सुरक्षित रखने वाली के 
रूप मे; पिता को सेव पुत्र-्युत्नी ओर परिवार के भ्रति शासक-रक्षक के रूप में 
प्रध्तुत होने को बाध्य करता था तो माता को सेव ईश्वर-भक्तिन के रूप 


लि अदिति नमन कक न हल नल 
१. राजेत्र यादव : 'एक दुनिया समानास्तर', पृष्ठ २३ । 


यो कहुए्नी/ : विचारगत प्रयोग छ्१्‌ 


मे ४ यह पुरा-पुल्य घर्मतः सच और असत्‌ के कोण को नुकीला और तौला 
बनाता था । इसी पुरा-मूल्य के भ्रभाववश पुरानी अभिकाधिक कहानियों की 
नारी पात्राएँ हिन्दू पलियाँ, हिन्दू बहनें, हिन्दू नवदें, हिन्दू सासें, मुसलमान 
वेश्याएँ और ईसाई कुलटाएं घी । पुरुष-पात्र हिन्दू पति, हिन्दू भाई, हिन्दू 
सुर, भुसलमान गूंडे योर अप्ट ईसाई ये। इस हिन्दूपन के व्यामोह में कहानी- 
लेखक केवल हिन्दू बने रह गये । उन्होंने मुसलमान पात्रों का स्पर्श तक नहीं 
किया (प्रेमचन्द अपवाद रहे) । यदि अपेक्षित ही हुआ तो एकाध मुसलमान 
वेश्या या पतित किस्म के ईसाई को उठा लिया गया ।* 
शामिक हिल्दूपत की पुरा-मूल्यवत्तर के अस्वीकार का उदाहरण भीष्म 
भाहनी की 'चीफ की दावत” कहानी है। इसमें पुरा-मूल्य के आधार पर भाता 
कौ जिस संस्कार में उपस्थित किया जा सकता था, उसको नकारा गया है। 
माँ को वरामदे मे बैठाना तथा गुसलखाने के रास्ते बेठक में भेजना माँ के पुरा" 
गौल्यिक सस्कार का खंडन है ( यहाँ माँ भक्तिन के रूप में न रहने दी जाकर 
अपना पुराना संस्कार त्यागती हुई पुत्र के स्नाहव से हाथ मिलाने के लिए 
बाघ्य की जाती है--“माँ, हाथ मिलाओ |” “पर हाथ कंमे मिन्नाती ! दाये 
हाथ में तो माला थी १ घवराहट में माँ ने बायाँ हाथ ही भ्ाहव के दायें हाय 
में रख दिया | शामनाथ दिल-ही-दिल में जल उठे । देशी अफसरों की स्त्रियाँ 
छिलखिलाकर हंस पड़ी ।''* साहव को प्रसन्न करने के लिए इस माँ से विवाह 
का पंजाबी गीत भी सुनवाया जाता है और अपनी पदोन्नति के लिए फुलकारी 
कांद देने तक की शर्तें करवायो जाती हे | इस प्रकार चीफ की डावत” की 
माँ के व्यक्तिस्व में पुरा-मुस्यों का निर्मेम जस्वीकार स्प्रष्ट है । 
कमलेश्वर की कहानी 'पराया शहर' का पिता दुगदियाल भी हिन्दू-प्रवृत्ति 
के पुरा-मौल्यिक सत्कार का सफाया करने वाले के रूप मे चित्रित हुआ है। 
यहाँ पिता संस्कारी और शासक-रूप में चित्रित नही होकर उस लफंगे के 
हुप में चित्रित है, जिसकी शोहरत का घ्यान आते ही पुत्र के कानों में एक 
बहुत पुरानी आवाज हथौड़े मारने लगती है--“है कोई भाँ-का लाल, जो 
जमानत दे दे ?”* 'पराया शहर' का पिता वदभाश है। वह एक परिचित 





- कर्मेलेश्वर + नयी कहामो को भूमिका, पृष्ठ २९। 
- यही, पृष्ठ २९-२३ १ * क 


* भीष्म साहेनो : 'चीफ़ को दावतो, 'एक दुनिया समानास्तर' पृष्ठ २९७ ६ 
» फमलेश्वर : 'खोयो हुई दिशाएं?, पृष्ठ १३५३ 


बल्ब कह जय २० 


छ्र “तयो कहानी के विव्रिप प्रयोग 


व्यक्ति वी पुत्री के वियाह में जेवर चनयाने के लिए रुपये लेता है और फिर 
लापता हो जाता है। उसके विषय में उसके बेटे सुसवीर के सामने ही एप 
तीसरा आदमी बहता है--“पुलिस में रिपोर्ट कीजिए साले को बेंषया 
दोजिए ।” यह पिता हिन्दू आदर्शों का पिता न होगर सामान्य दोपपूर्ण 
मनुष्य के रूप में चित्रित है, जिसमें परम्परित मूल्य वा सोलहो आने अस्वीवोर 
है। इस कोटि के मुल्य-मंग की वहानी गिरिराज किशोर की 'पगडड़ियाँ 
भीहै। 

हिन्दूपन के अतिशयतावादी आग्रह और मुसलमान पात्रों के अवर- 
कोटिक चयन की पुरादी मुल्यवत्ता का इनकार शिवप्रसाद सिंह फी 'विसत्री 
आँसें”१ बहानी मे द्रष्टव्य है । (किसकी आँखें! मे अशरफ चाचा प्रश॑त्य मान* 
वीय चरित्र के रूप में उभरे हैं । इस कहानी में मुसलमान पात्रों के प्रति 
पूव॑ंप्रस्त हीन मूल्य का निषेध है । शिवप्रसाद सिह ने 'हृश्नचन्दर” की तरह 
हिन्दू और मुसलमान को एक साथ दोषी ठहराने का प्रयास नहीं किया है। 
“में? पात्र के पिता की दोपपूर्ण दृष्टि सहसा पाठकीय चेतना में घेंस जाती है । 
अशरफ चाचा का व्यक्तित्व उस प्रदुद्ध मानव का है, जो बड़ी दृढ़ता के साथ 
हर कही न्याय चाहता है। इसीलिए अशरफ चाचा चन्द्रदेव द्वारा शिकायत 
किये जाने पर चाबुक फटकारते सीधे सकीना के यहाँ चले णाते हैं और बिट्टो 
से नाथ करने को कहते हैं । कहानी मे चन्द्रदेव ओर ज्ञानू पडित-दोनो 
हिन्दुओ को ही दोपी बनाया गया है। अशरफ चाचा उस महती मानवीयता 
के पक्षघर हैं, जिसके प्रति वे कहते हैं--/मेंने आज तक कमी आदमी को 
मजह॒व की तरोजू पर नही तौला, पडित ! मैं तो यही समझता था कि मुकहस 
माँ के दरबार में सभी बच्चे बराबर हैं। वहाँ जात-कौम का कोई फर्क नहीं 
होता ।”* जमीरन चाची का चरित्र भी पूर्ण वात्सल्य से भरा है| इस प्रकार 
इस कहानी में मुसलमान पात्रों का सही मानवीय रूप में चित्रण धर्म-विषयक 
पुरातन मूल्यों का जड से उच्छेद कर देता है ! 

“नयी कहानी” मे समाज-विषयक शाश्वत मूल्य का अस्वीकार भी अत्यन्त 
महत्त्वपूर्ण रूप में हुआ है । पहले पात्रो के नियति-अ्रदत्त साथ्थेक क्षणो मे कही 





३. कमलेश्वर : 'खोयी हुई दिशाएं!, पृष्ठ १४० । 

२. यह कहानी “नयी कहानियाँ! में “ये आंखें किसकी हैं” शीर्षक से प्रकाशित 
हुई थो । 

३. डॉ० शिवप्रसाद सिंह : 'मुरदा सराय', पृष्ठ ६३ ॥ 


बहानी! : दिचारगत प्रयोग रे 


; के लाटरी खुलने बौर इनाम मिलने या किसी के गोली का निशाना वन 
कर शहीद हो जाने जैसी महत्त्वाकाक्षाओं में पुरा-सामाजिक मुल्य सुरक्षित 
| पर इसके अस्वीकार में 'नयी कहानी! में लाटरी खुलने की प्रत्याशां में 
टठे चलने वाले और कोई भी लाटरी न पा सकने वाले व्यक्ति चित्रित हुए 
प्राय ही यहाँ खासी महत्त्वाह्यक्षाओं को नप्ट कर अपने आप में ही गेंडुली 
: कर रहने वादे इन्पांन को शहीद घोषित किया गया है) 

समाज-विषयक युरा-मूल्यों का अस्वीकार अपने चूडान्त में कृष्प सोदतो 
यार के यार' कहानी में हुआ है। मध्यवर्धीय कूंठा-ग्रस्त बाद के लिए 
; पुराने मुल्य ध्वस्त हँ। गये हैं । प्रतिष्ठा, वैतिक्ता और आवार-यंहिताएँ 
नी हो गयी हैं। पुराने मृल्य-वोध में अपने साहद के प्रति से तो बाजोश 
क्त किया जा सकता था और न तो उसे गन्दी मानियाँ ही दी ऊा सवती 
'॥ पर यहाँ लेसिका ने यह सव सम्पन्न करा दिया है। प्राचीन समाज" 
पयक मूल्य में शार्लीनता भर औचित्य का जो बावरण रहता यथा, यारों 
थार' में उसका पूरा पर्दाफ़ाश हो गया है--/मूरो ने एक नजर साहव को 
र पर दाक्की और टंक्दी में ददते-देठते एक फटकार फंक दी, चूतिया, साला, 
घ्लों की कार में लद्ूटू बना घूमता है, वहनचोद ! किस दिन द्ृराम का चूना 
टने पर जा गया तो सारी चिनाई घरो रह जाएगी ।॥”' “दहतलचोद, छतू- 
स्पा साना ऋँसा-ट्टी से दाज नहीं बाठा । जद देखो तव सूती सादा है । 
पक किसी दिन पासा पल या वो सेएग़ा बाप के सालों को ।॥/*ै 
*““थाद रख ब्रादर, पखाने में बरूयर मा ते दग्डू ही टी सिसते 
हैं ।” ***“सच यह है हिवाव बाबू के कम अतिया है हम; 

जा डूरेक चूलिया है घर हरेक 

उत्सू का पदुटा। यूं वो हमसे भी बड़े उल्लू के पद्े मोजूद हैं, छो दृराम- 
जदगी में गुश्पंदात्रों के भी बाप हैं, जो फ्रोसट की चुम्कियाँ द्िवाइर खबस्व 
के भहृवूद बने फ़िरते हैं ।४* श्वारों के थार! में सारे पुद्मतन मृत्य खंडित हैं । 
यह झमी का अस्वीकार है जिसके कारण कश्य और बमिव्य॑दन तक सर्वदा मये 
मृल्य-सौके में दल गये हैं । महाँ अपने प्रति, अपने मित्री-सह्ृदों गियों के प्रति, 
१. बल ५ +'बारों के याएं, लयो कहानियाँ, जनवरी १६ हञ, 
३. बह; पृष्ठ १३१ 

३. बही, पृष्ठ १३।॥ 

*. दही, पृष्ठ ४३॥ 





७४ “नयी झहानो! के विविप प्रयोग 


अपने प्रदाधियारियों के प्रति, महिलाओ के प्रति सारो पुरानी विधारणाएं, 
पारणाएं ध्वत्त हो गयी हैं । 

राजेस्द्र यादव को “भविष्यवक्ता' गहानी में स्यरूप के घरित्र वा पस्लुती- 
फरण परम्परा-प्रधित सामाजिए मृत्य के अनुरूप आशायारी और सुसान्त न 
होकर निराधा-मुलक घिसटते चलते याते रुप में हुआ है। यहाँ 'मैं' पात्र की 
सामाजिकता औपचारिक सम्वन्धो तक गरिमट कर रह गयी है। पुराने जीवन 
दा मिन--स्यरूप जब आता भी है तय सोफे पर नहीं बँंठार ड्राइंग रूम की 
पालोन पर ही सेट जाता है । ओर अन्त में कमी के भविष्यवत्ता को अपने 
मित्र के यहाँ से जैगे अपरिचितन्अवर्मियोजित (मिस्फ्रिट) ही लौद जाना 
पड़ता है | “मैं! पात्र के बच्चे से हाथ मे मिला पा सकने की उसकी स्थिति 
निश्चमतः वैचारिक दृष्टि गे एक पारम्परिक मूल्य का अस्वीवार है, जिसके 
याद वह सीड़ियाँ उततरता चला जाता है--“मैं उसे सिर भुकाये सीढ़ियाँ उत्तरते 
देखता रहा । शायद मोड पर वह एक वार मुड कर 'टात्टार करे, लेकिन वह 
ढीली-ढाली ढांगो से उसी तरह नीचे उतरता चला गया"““।”” भीष्य साहनी 
की 'भाग्यरेसा', मोहन राकेश की “मिस्टर भाटिया' और श्रीलाल धुक्ल की 
“शहीद' बहानियो में भी पुरा-सामाजिक मूल्यों का नकार है । 

परिवार-विपयक प्राचीन मुल्यों का भस्वीकार मूलतः सम्बन्ध पर आधा" 
रित है। 'नयी कहानी! में सम्वन्धों की परम्परित घारणा का खडन हुआ है । 
अब तक चली आती पारिवारिक मूल्य-मान्यता में पुरुष अंत का दायीं था 
और नारियाँ पुर॒प-निर्मर थी । पिता का घर में एक दवदवा होता था, जिसके 
महत्त्व को हर भोर से स्वीकारना पडता था। परिवार की परम्परागत वस्तु 
पर परिवार की प्रतिष्ठा आधारित मानी जाती थी, जिसकी सुरक्षा प्रत्येक 
स्थिति में पारिवारिक सदस्य किया करते थे । परिवार सयुक्त रूप में गठित 
और बड़ा होता था। “नयी कहानी' में ये सारे ही मुल्य सहसा अस्वीक्ृत 
हो उठे । 

उपा प्रियवंदा की वापसी में पिता पुरा-मूल्य का प्रतीक बन जाता है । 
उप्तको परिवार का भ्रत्येक सदस्य अस्वीकृत कर देता है। उप्तके पढ़ने वाले 
पुत्र में नौकरी करने वाले पुत्र तक और उत्की पुत्रवधू से पुत्रियाँ तक---सभी 
उसके विचारों का खंडन करते और उसे अस्तित्व-विहोन कर देते हैं। गजाधर 
बाबू को घर छोड़कर बाहर जाने का निर्णय करना पड़ता है । मयी व्यवस्था 





१. राजेद्ध यादव : 'किनारे से किनारे तक, प्रष्ठ १०१॥ 


कि 


“तय कहानी! ४ विचारगत प्रयोग प्‌ 


और नयी भृल्यवत्ता में पुरा-मूल्य पहले अस्वीकृत फिर वहिप्कृत हो जाता 
है--“नरेन्द्र ने बड़ी तत्परता से विस्तर वाँधा और रिवशा बुला लाया। गजा- 
धर बावू का टिन का वक्‍स और पतला-सा विस्तर उस पर रख दिया गया 
नाश्ते के लिए लड्डू और मठरी की डलिया हाथ में लिए गजाधर बाबू रिक्शी 
पर बैठ गये । एक दृष्टि उन्होंने अपने परिवार पर डाली और फिर दूसरी ओर 
देखने लगें। र्विशा चल पडा ।/” प्रियददा की ही एक और कहानी “जिन्दगी 
और गुलाव के फूल” में नोकरी करता हुआ भाई घर बैठ जाता है और भाई 
पर आश्रित रहने वाली बहन नौकरी करने लग जाती है । फिर तो भाई की 
मेज, भेजपोश, टाइमपीस--सारे सामान उठकर वहन के कमरे में चले जाते है 
ओर भाई बहन द्वारो शासित, चालित एवं व्यवस्थित गृहस्थी मे ्रादेशपालक 
मात्र बन कर रह जाता है ।* यहाँ पुरुष-विषयक पारिवारिक पुरा-भुल्य विख* 
डित हो जाता है। 
राजेन्द्र यादव की कहानी (तलवार प॑चहेज्ारी' में तलवार पंचहजारी 
रोब ओर अधिकार का प्रतीक बनी हुई है। पिता अपने वंश थी धरोहर 
तलवार का गुणानुवाद करते अघाते नही हैं, पर पुत्र उस तलवार को लेकर 
भाग जता हैं और उसे तोड डालता है । पुश्र लालू के शब्दों में “मैंने उसे 
तोड़-ताड दिया । उस तलवार ने सिर्फ अधिकार-ही-अधिकार तो जाने थे ।/”* 
जो राय साहब पिता अपने वंश की विस्दावली गाते है उन्हीं का लड़का 
होटल में बरे का काम करने लगता है । अपने पिता वी सारी वखिया उधेड़ता 
हुआ पुत्र बहता है--“वे मेरे वाप हैं । गढी की एक बहु-चेटी को तो उन्होने 
छोडा होता ““'सुनोगे, इस राक्षस ने मेरी माँ को मार डाला था“ 
इस बहानी के नवीन मूल्य-लोक में स्थिर पुत्र-पिता-विपयक पुरानी-पारिवा- 
रिक मान्यता को अत्यन्त ज़वदंस्त ढंग से अस्वीकार करता हैं। राजेन्द्र यादव 
की दूसरी कहानी 'विरादरी बाहर” में पिता घोर उपेक्षा के पात्र बन गये हैँ । 
यहाँ उनकी आवाज कोई नही सुनता | उनवी डॉट का असर किसी की हा 
हा, ही-ही' पर नही होता । उनको लड़के साल-साल तक पत्र नही लिखते । 
“वियदरी बाहर' के पिता के मुँह पर उनकी पुत्री भालती ही कालिख पोत 





१. उपधा प्रियंवदा : 'झिन्दगी और ग्रुलाव के फूल', प्रृष्ठ १५४ ॥ 
३, चही, पृष्ठ १५५-१५७ १ 

३. राजेन्द्र यादव : 'छोटे-छोटे ताजमहल, पृष्ठ ७० ( 

४. यही, पृष्ठ ६५-६६ ॥ 


यो कहानी! : विचारणत प्रयोग ७७ 


कहानी में पुरा-मौल्यिक विखंडन के क्रम में ही सारे आत्म-सघर्षों, दन्द्रो और 
खतरों को भेला जाता है! 

मन्नू भंडारी की 'कमरे, कमरा और कमरे! में पति-पत्नी का द्ाम्पत्य 
पुरानी कहानियों का न होकर नये मूल्यों का हो जाता है । यहाँ पत्नी पति 
को गृहिणी और योन-सहकमिणी न रहकर कार्यालय तक के सारे कार्य-व्यापार 
संचिकाओं को देख-देखकर बढ़े मनोयोग-पूर्वक सम्पन्न करती है । एक ओर 
इस दाम्पत्य में ऐसी अधिकता का पत्नी की ओर से अवदान है, दूसरी ओर 
पत्ति की ओर से दाम्म्पत्य के निजी पलों के प्रतिदान में सर्ंथा कमी और 
हास 

गिरिराज किशोर को 'फ्रॉक वाला घोड़ा ओर निकर वाला साईस” की 
रीता भी दाम्पत्य की परम्परा-प्रथित मान्यता को खंडित करती है । वह 
अपने पति को नाचीज्ञ समभकर उसकी उपेक्षा करती और “नागरथ' से 
अपना सम्बन्ध बनाये रखती है । इसके लिए उसके मन में कही ग्लानि का 
भाव तक नही है। यहाँ पुरा-मुल्य का सबसे बड़ा अस्वीकार ग्लानि-भाव के 
इस अभाव मे ही है। नागरथ से वह अपने पति के विषय में कहती है--“हीन 
है । हीनता उसमें कूट-कूठ कर भरी है। मुझे उससे घृणा है ।”* यह परम्परित 
मूल्य का दूसरा अस्वीकार है, जहां दाम्पत्य के लिए जैविक, सामाजिक और 
घामिक अपेक्षाओ पर बिल्कुल ध्यान न देकर, उन्हें उपेक्षित कर बात्म-हीनता 
और आत्मोच्चता की ग्रन्यि पर विचार किया जाता है। दाम्पत्य-सम्बन्ध की 
इस कहानी में पति एक भहृत्त्वदीन, महज औपचारिक और निष्पाण आकृति 
बन कर रह जाता है । 

रमेश बक्षी की उत्तर' भी पति और पत्नी के विच्छिन्न दाम्पत्य की 
कहानी है । यहाँ पति बच्चे को अपने साथ रख रहा है । 'उत्तर' में पति-पत्नी 
के पारस्परिक धमासान वाग्युद्ध का सूच्य उल्लेख है। इसीलिए यहाँ तलाक 
और वियुक्त जीवन की वात छोटा बच्चा भी बोलता है। खुदकुशी” उसके 
लिए 'कुल्फी' और तलाक” लॉलीपाप' हो गयी है। पत्नी पति को दाँत पीस 
कर उत्तर देती है--“हाँ, ले आना कोई नाचने वाली औरत, जो तुम्हारी 
दिन-रात परिक्रमा लगाया करे और तुम भी उसके तलवे चाटा करना ।”*ैं 





१. भन्‍नू भंडारी : "एक प्लेट सेलाव', पृष्ठ ११६-१२५॥ 
2२, गिरिराज किशोर : 'पेपरवेट', पृष्ठ १०२॥ 
३. रमेश वक्षी : “उत्तर, 'पमंयुण', १८ सितम्बर १६६६, पृष्ठ २: 


फ्द #पो कहातो' के विविष्र प्रयोग 


हाम्पस्य के इस मद स्थयहार-पर्म में पुराने माइमों गा अच्छी तरह सयाया हो 
गया है। 

मौस-गिषयर पुरान्मुत्य पुरुष ओर सारी दोसी हो के लिए समयमन का 
या, सारी के लिए विशेषतः । जहाँलदी पवंयर्शी कद्धालियों में पद सपमस टूटा 
है, बहाँ या सो शोई मनोव॑शानिक प्रस्सि उमरी है मा पर्मायाप प्ररट हुआ 
है | अर्य यह कि यौन-स्गतन पू्॑यर्ती कहानियों में बोरी-एिये हुआ है। 
"नयी वहाजी' इस पुरा-युल्य को साएन्ययानो और सरेवत में सस्यीहा बर 
देवी है। यहाँ अधिटि! और रपम्एस्द यौनाधार साहस और बस के साय 
प्रस्तुत हुआ है। स्प्री-्यमयौनायार भी पुरा-मुल्यों का अध्यीगार कर उमरा 
है। “राजा निरवगिया' (कमसेरर), 'प्रतीक्षा' (राजेद ग्रादय), 'रोछ' 
(दुधनाय सिह), 'दाम्पर्य/ (जानरजन), एक पति के मोट्ग' (महै्दध मल्ला) 
जैसी बद्दानियों में यौन-बिपयार पुरा-मुल्य वा ऐसा ही अस्यीशार है। बडी बात 
यह है कि उक्त सारी यहानियों से यह अस्वीकार सारियों की ओर से हुआ है । 

“राजा निरयधिया' की बस्दा जगपति को उपेक्षित कर बचने गिहसे 
यौन-सम्यध स्थापित करती है और उसी के पीछे जगपति का प्यार छोड़ चततो 
जाती है । घन्दा के जाने यी बात पर जगपति बड़ी ग्म्भीरता से सोचता 
है--"पर घन्दां यह यव फया करने जा रही है ? उसके जीते जी वह दूसरे के 
पर येठने णा रही है ।'*'वह इतनी घृणा बर्दाश्त करके भी जीने को तैयार 
है या मुझे जलाने को ?”! बन्दा के जीने की ऐसी स्वीकृति में ही पुरा-मुल्य 
तिरस्कृत-अनादृत है, जहाँ अततः जगपति को चरदा और कानून के नाम दो 
चिद्दियाँ लिखकर आत्महत्या करनी पड़ती है । 

राजेन्द्र यादव की अतीक्षा' दो नारियों के रामयौनाचार की कहानी है । 
गीता और ननन्‍दा का समयौनाचार पुदा मान्यता को ध्वस्त कर ही आचरित 
होता है । गीता यौव-उत्तेजना मे ननन्‍्दा से वियुक्त नही हो पाती--“उस रात 
नम्दा के निर्वस्त्र यमवित शरीर को अपनी उत्तेजित साँधों और उन्मत्त बाँहो 
में जकड़े उसके दाहिने वक्ष के रुपये के बरावर दाग पर होठ रसे गीता पागलों 
की तरह बस यही कहती रही, नन्‍्दत मुझे छोड कर मत जाना !”'* गीता 

मनन्‍्दन का गला, होंठ, कनपटी, बौह चूमती तथा उसके अमाव में अपने नहीं 

जी सकने की बात कहती है। यौन-धर्णन का यह कोण सर्वंधा अभिनव है । 





१. कमलेश्वर की श्रेथ्ठ कहानियाँ! (सं० राजेस्ध यादव), पृष्ठ ४८ । 
२. राजैद्ध यादव : 'किनारे से किनारे तक, पृष्ठ ४१ । 


'नयो कहानी!  विचारगत प्रयोग ण्ध 


'रीछ” में थोनाचार का अतिशय स्वच्छन्द ग्रहण है। मौन-सम्पर्क का 
इतना उम्सुक्त प्रक्रियाई वर्णन करने की छूट देने में प्राचीन मूल्य सर्वधा अशक्त 
असमर्थ है। 'रीछ” का पति अतीत जीवन में अपनी प्रेमिका के साथ प्राप्त 
अपने पुराने यौन-सम्बन्ध का अनुभव अपनी पत्नी को सुना कर स्वयं स्मृति- 
यत्रणा से मुक्त होना चाहता है। पर पत्नी उसे इस प्रकार उन्पुक्त नही होने 
देती । इस वहानी में योन-सम्वन्ध का भयावह सत्य अत्यन्त निरमंम ढग से 
स्पष्ट हुआ है। पत्नी पति की ओर से किसी दूसरो नारी के साथ यौन" 
सम्वन्ध-स्थापन की सम्भावना कै प्रति प्रतित्रिया प्रकट करती तन जाती है । 
योन-विपयक “रीछ' का मूल्य--“थोडी देर वाद वह छुरू कर देता । वह इस 
तरह मान जाती जैसे कुछ भी न हुआ हो । लेकिन वह क्षण दहशत भरा 
रहता । न जाने कव*““अगले किसी क्षण टोक दे““उसकी उंगलियाँ काँपने 
लगती । वह संवादों की कल्पना करने लगता""'जेसे वह अभी पूछेगी, उसकी 
जाँघें कंसी थी ? एकदम घिकनी। तभी तो"*“वह अपनी थरथराती उंग- 
लियाँ रोक लेता। लगता उसकी जाँधों में हजारों सुनहरे तौर अंखुआ रहे 
हो *--निश्चयात्मक रूप में पुरा मूल्य को अस्वीकारता अपनी इयतता की 
सर्वधा विलय स्थापना करता है, जिसमें दाम्पत्य यौन-चर्चा की पूरी परिचर्चा 
ही सम्मिलित है । 

ज्ञानरंजन की दाम्पत्य” की पत्नी यौन-सुख के हेतु जितनी उत्कंठिता है 
वही उत्कंठा उसे बडे वेवाक ढंग से पुरातनता से दविच्छिन्न करती अपने शक्त 
मूल्य के साथ उपस्थित करती है। ग्ुसलखाने मे कमर में एक तौलिया-भर 
लपेदे हुए पत्नी पति के वाहर;जाने की आहट सुनकर बाहरी दरवाजे के किवाड़ 
तक आकर पति के अंग-अत्यंग पर चुम्बन को वौछार कर देती है । निश्चयतः 
इस नारी का यौन-मृल्य विल्कुल नया है, जिसके चूमने की ललक भरी प्रक्रिया 
में कमर में लिपटा अधोवस्त्र भी सरक कर ज्ञमीन पर गिर जाता है । कथयान्त 
में यौनाचार का उपभोग-परक प्रकरण भी अपने अ्रस्तुतीकरण में सर्वथा 
अभिनव है, जहाँ दोनो एक दूसरे को अपनी-अपनी कमजो रियों का परिचय देते 
और थकावट महसूस करते हैं ।५ 

महेन्द्र भल्‍ला की 'एक पति के नोद्स” सीता के पति के अत्यन्त स्वच्छन्द 
यौन-जीवच की कहानी है। यहाँ आकर्षण-विकर्ण सब-कुछ यौन-सवेदन से 





१. दूधनाय सिह : 'सपाट चेहरे वाला भादमो', पृष्ठ... ॥ 
२. शानरंजन : 'दाम्पत्य', 'कहानी', जूनः १६६८, पृष्ठ &६। 


० "नयी कहानी! के विविप प्ररोग 


परिधात्तित है। 'रीछ' भी तरह यौन मा भ्रक्रियाई वर्णन यहाँ भी है-एपा- 
एक अजीब भाष हो मैंने उसकी टाँगों को केंची मी मानिस्द सोल दिया। 
बीच में पढे अपने रूमात को निक्यल के याहर फेक दिया । बुछ दिन पहले 
शेव वी गयी कलूटी घमडी केः बीच आँसो के साल शुकरों में थोड़ो सफेदी 
बची थी । मेरा मुँह विचक गया । मैं छलाँग-सी लगा के उसके साथ सेट गया 
.और उसे पकड़ कर उसके अगो को मसलने, तोड़ने, मरोड़ने सगा। मुझे गहीं 
बुछ मष्ठ करता था । यो तंयार मैं बहुत बाद में जाके हुमा ।”! 


संप्रास का विचारगत प्रयोग 


सत्रास-योष अस्तित्ववादी विचार-पारा गा विषय है। यह भेगरेजी टेरर 
बा हिन्दी-रूपान्तर है। अमृत राय हिन्दी-बहानी में सत्रारा की पर्चा निर्मल के 
लेस-विशेष से स्वीकारते हैं ।* यह संत्रास “नयी सवेदना से प्राप्त बह विप 
मय कर्सलापन है, णो आहत करता है, मुन्छित करता है, हतसश भी करता 
है ।' सात्र ने अस्तिस्ववादी धारणाओं के अनुरूप सत्रात्त और निराशांवी 
व्यास्या की है। अस्तित्ववादी के सम्पूर्ण जीवन को दुःखान्त ययाय (ट्रेंनिक 
रियलिटी) भानने से सत्रास का भाव जुड़ा हुआ है। अस्तित्ववादियों द्वारा 
रचित सर्जनात्मक साहित्य जैसे जोवन के खुरदुरे यपा्य और सत्रास के क्षणों 
को व्यक्त करता है, वैसे ही “नयी कहानी! ते भी अपनी रचनात्मकता में 
सत्रास के विचारगत प्रयोग किये हैं । सत्रास भावजगत्‌ से विचार-जगतू की 
यात्रा तय करता है। यह विशेष मनोदशा को विशेष सिन्तनात्मकता है! भय 
और त्रास से हमें बोध होता है कि हमारा अल्तित्व क्या है ।* 

स्वतत्रता-प्राप्ति के बाद जो राजनीतिक दृष्टि से भारतीय परिस्थितियों 
में परिवर्तन हुआ, उससे सबसे पहले व्यक्ति को सविधान द्वारा कही भी पूरी 
तरह सुरक्षित होने की भप्रतीति हुई । जेंसे स्वतत्रता अपने साथ सुरक्षा लिये 
आयी हो ; क्योकि सुरक्षा के बिना स्ततंत्रवा का कोई उपयोग नही है। हम 





१. महेन्द्र भलला: 'एक पति के नोद्स', पृष्ठ ७७॥ 

२. अमृत राय: 'सम्पादफोय', "नयी कहानियाँ", नवम्बर !६८, पृष्ठ ४ । 

३. भ्रीपत राय: 'ससकालोन कहाती में नयो संवेदता', “विकल्प, नवम्बर 
१६६८, पृष्ठ ३० ३ 

४. डॉ० रामविलास शर्मा : अस्तित्ववाद और नयी कविता”, (आलोचना/ 
अप्रैलन्जून १६६६, पृष्ठ ७॥ 


“ज्यों कहानी' : विचारणगत प्रयोग कर 


स्वतंत्र है-इसके लिए मह जआावश्यक है कि हम सुरक्षित, अमंत्रस्त रहने वा 
सम्यकू अववोध करें। मगर स्वर्तश्रता-प्राप्ति के जल से सींचे गये भारतोय 
जन-मानस का यह प्राप्त्याणा-प्रमून शोष्र ही वृम्हता गया। सम्पूर्ण देश में 
स्वत॑त्रता-प्राप्ति वा उल्लास धीरे-धीरे मरता गया और वह केवल कागजी 
होकर रह गया । असन्तीप वी उठती लहर से विद्रोह, बाव्ामबता, भीड, 
प्रदर्शन, नारे, जुलूस तथा अराडकताएँ वढ़ीं। धीरे-धीरे खतरे और खोफ णा 
शक संत्रास देश में फैलते लगा। भारतवर्ष में संत्रास विभाजन के दंगे, साम्प्र- 
दापिक दंगे, दुर्भि्ष, सूखा, वा३, चीनी और पाविस्तानी क्षाफ़्मण, सामाविक 
अराजकता, प्रदेशनत राजनीतिक अस्थिरता आदि के कारण विभिन्न प्रकार से 
व्यक्ति के अमुरक्षा की भावना से ग्रस्त होने केः बारण उत्पन्न है। यह संत्रास 
न तो केवल वैयक्तिक स्तर पर है, न नकल का लवादा; न शोमाचारिता 
(फंगन) का प्रदर्शन है और न यौन-अराजकता का उद्देनन। अतः इसके 
अस्तित्व पर कोई आरोप नही किया जा सकता कि यह है ही नहीं +' वस्तृतः 
सत्रास भनुष्य से संबद्ध समाज की सारी-की-सारी वस्तुगत परिस्थितियों से 
उत्पन्न है। शासन की अ्रप्टता मंत्रस्त विचारणा की प्रकृत जननी है । शैक्ष- 
णिक, प्रशासनिक, राजनीतिक, सामाजिक, आविक प्रत्येक रूप में स्वसंत्रता- 
प्राप्ति के वाद का भारत संत्रास-हूपी अन्यकार के प्रखर शरो के विंध गया 
है | महानगरों की निरन्तर बढ़ोत्तरी से भी जीवन-प्रणालियों में एफाकीपन 
ओर असुरक्षा वा वोध गहराया है। फंलतः संत्रास उत्पन्न हुआ है! लोग 
देनिक बोलचाल तक में कहते हैं--आजकल जीवन बहुत असुरक्षित हो गया 


है ।'(गाउ-ए-डेंज लाइफ इज टोटेली अनसेक्योर्ड) यह संत्रास नहीं तो और 
क्‍या है ?ै 6 2 20 पर 


ही ५ ड़ 





१. (क) “यह संतरास दो-चार सोगों के मन फा भूरे छोड़ और कुछ है भी 
नहीं । जनता में कहां संत्रास महों है ।”--अप्रृत राय, सम्पोंदकीय, 
“नियो कहानियाँ, दिसम्दर ६६, पृष्ठ ७।॥ 

(जय) "जंसे एक रोतो हुई औरत को देखकर उसके पास जाने वाली औरत 
प्रायः वैमतलव रोतो है। जब किसो एक से दशरण पूछा जाता है 
तब जवाद मिलता है--हम तो इसलिए रो रही हैं, क्योंकि ये रो 
रही हैं। उसी तरह संत्रास के प्रयोग को बात है ।--लखित चुबल : 


'संत्रास' : सन्दर्भ ओर वास्तविकता, “नयी कहानियाँ", दिसम्बर 
ग्इ्ड, पृष्ठ १२७॥ 


मरे +नपी कहानी! के विविध प्रयोग 


संतात निजी अनिष्ट की आदरा से उद्भूत भावताओं का संकोचन है, 
जो आत्मनिष्ठता में घुमड़न, तनाव, भय और अग्रन्तोष को रहने है। इसके 
“अवप्तम्बन हैं जीवन के विधम परिवेश और भविष्य की अनिश्वितता और 
उद्दीपन हैं ये परिणाम, निन्‍हें हमारी थुत्ति अनुकूल नहीं प्राती ॥” इस दृष्टि 
से “समूह में अनुमृत सह-सवेदना ही संत्रास है ।”* 

अमृत राय संत्रास को हिटलर और स्तालिन से राबद्ध गरते हैं, जत्र 
सन्तानें माँलचाप के विरोध में जासुस्ती करती थीं। कोई भी व्यक्ति जियो 
समय गोली का निशाना बन जा सकता था। “पर वा आदमी सवेरे काम पर 
जाता था तो शाम को सौद कर घर आएगा या नही, कहना मुशिल था ।/* 
यह सच है कि भारतयप में उस कोटि का सत्रास नहीं है । वह युद्ध की भया- 
वह पृष्ठभूमि का सत्रास्त था। यँसे सन्नाम को भोगते समय साहित्य-रचना 
नहीं की जा सकती। प्रथमतः तो जब सारा देश सहवता होता है तव साहित्य 
प्रणघन सुकर नहीं द्वोता। “जलती हुई आग में साद्दित्य नहीं लिखा 
जाता ।//” यह तो त्रान्ति की चितग्रियों को खाकर तथा काल की अस्थपिरता 
की पचाकर ब्यक्त होता है दूसरे, युद्ध/विभीषिका की पृष्ठभूमि मे सनातन को 
व्यक्त करने वाले साहित्य की अपेक्षा देश को विजय की ओर बढ़ाने वाले 
साहित्य की रचना होती है | उप्र राष्ट्रीयता सत्रास को विगरित कर लेती 
है। भारतीय संत्रात विकल्पी को प्राप्त कर सकते की स्वातत्य-इति से पैदा 
हुआ है। इस इति की प्रमूतता ने ही सत्रास को सुदृढ़ भूमि प्रदाव की है ।* 
यह संत्रास मनुष्य की मानसिक चेतना और बोधगम्यता से सवद्ध है, जहाँ 
चेतना परिस्थिति को परिमित कर उसे उससे उत्पन्न परिणाम के प्रकाश में 
स्थिर कर देती हैं। तभी मनुष्य उस परीड़न को अनुभव करने की यत्रणा से 
गुज़रने लगता है। अकाल, सूला, बाढ़ और भुखमरी के सन्दर्भ में तो यह 
सत्रास अपनी साम्त माटी का सत्रास है। “नयी कहानी में इसके दहशत और 





१. रामगोपाल गुप्त ः 'संत्रास” : सन्दर्भ और प्रतिक्रियाएँ', 'नयों कहानियाँ, 
जनवरी ६६, पृष्ठ १२६ । 

२, वही, पृष्ठ १२७। 

३. अमृत राम : सम्पादकीय, /तयी कहानियाँ नवम्बर ६८; पृष्ठ ४। 

४. डा० शंकरदेव अवतरे: “हन्दी-साहित्व में काव्यदपों के प्रयोग, पृष्द 
र्ण्प। 

७. चन्दन सेगो : 'विचार-मंच', 'नयो कहानियाँ, जनवरो” ६६, पृष्ठ १२६१ 


नयो कहानी! $ विचारणत भ्रयोग घर 
खौफ का अपेक्षाकृत कमर चित्रण हुआ है। पर इसके पीड़न के अनुभव की 
यंत्रणा यहाँ भी असह्य है। 

संत्रास के विचारगत प्रयोग के उदाहरण 'लन्दन की एक रात! [निर्मल 
वर्मा), 'एक ठहरा हुआ चाकू" (मोहन राकेश), उसका ऋस' (श्रीकान्त वर्मा) 
जैसी कहानियाँ हैं। सुरेश सिन्हा की 'हालत”' कहानी सूखे से उत्पन्न अकाल 
का संत्रास देती है । 

“'लन्‍्दन की एक रात” नामवर सिंह के अनुसार उग्र-राष्ट्रवादी (फासिस्ट) 
खतरे को व्यक्त करने वाली कहानी है, तो इन्द्रनाय मदान के अनुसार यह 
सन्दन की एक रात है या लन्दन के एक पव की, पीने की रात हे या पीने 
के बाद की, डर की एक रात है या आतंक की, भूख की एक रात है या 
चेकारी की, रग-भेद के अहसास की रात है या महायुद्ध के परिणाम की, 
प्विगरेट न पीने की रात है या लड़की भ पाने की, अजनवीपन को अनुभूति की 
रात है या अकेलेपन के अनुभव की, भानवीय नियति-संकेत की रात है या 
उम्रराध्ट्रवादी खतरे के सकेत की ? इनमें से सहसा किसी एक को निदिष्ड 
नही किया जा सकता, क्योकि इस कहानी में ये सभी सन्निहित हैं ।* पर इतना 
तो सच है कि 'लन्दने की एक रात” का पूरा परिवेश संत्रास का है। सारा 
लन्दन श्रक्षा का प्रतीक बन गया है और महानगर समस्त संसार का प्रतीक 
दूसरे देशों के लोग सन्दन में सुरक्षा खोजते आये हैं, किन्दु वहाँ रक्षाहीनता 
है। कहानी अपनी इस आस्तर लय में संत्रास को चित्रित करतो है। लमन्दन 
को बाहरी रात भो अधिक अरक्षित है, जहाँ जाजें, विलौ--सब एक-दूसरे से 
विलग हो अपना-अपना मार्ग पकड़ लेते हैं। कहानी 'एफ्रेंड'*“टेरिब्ली एफेड' 
की ध्वनि मुखर करती है और फिर यह्‌ संत्रस्त विचारणा--“शायद इससे 
भयंकर और चीज़ नही, जव दो व्यक्ति एक संग होते हुए भी यह अनुभव कर 
कर लें कि उनमें से कोई भी एक-दूसरे को नही वचा सकता, जब यह अनुभव 
कर लें कि बीती घड़ियों की एक भी स्मृति, एक भी क्षण उनके मोजूदा'* “इस 
गुजरते हुए क्षण के निपट अकेलेपन में हाय नहीं बेटा सकता है, सामो नहीं हो 
सकता'*"॥/* यही 'लन्दत को एक रात” का सत्रास है, जिसका सीखा महसास 
दरवाजा खुलने के दूसरे हो क्षण बाहर होने से होने लगता है ॥ आवाजें और 
घदहवास चीख, सीमान्तददीव पीड़ा, सरकती हुई छायादें, घूँसे, गालियों और 
२. “नयी कहानियाँ, अप्रेल १६६७, पृष्ठ ११८॥ हैं 

३. “हिन्दी कहानी : अपनी जवानों, पुष्ठ १३६ 
१. निर्मल यर्मा ; जलतो भाड़ी, पृष्ठ श४० । 


न्चड फयी कहानी के शिफ्रिप प्रयोग 


हैँगी ये आपने बिश्य वा भाव, काग की परथर वशिवषि>सभी शशन 
को एप रा! के सदा जो सरे तिकाएँ है । बट गााोय मगुरणा का सम ब्दि- 
मरूततक संघाग है । 

एक टहरा हुआ भाह एव खगुरक्षित मनुख्द को बढ़ानी है। दंगे प्रश्ध- 
गन को भ्रष्टागरश सामाजिर प्रुश्शयर्री कै सवा मे अमिगात एच मानर 
की विया है। यह सेबास भी मार में मररह शोर एफ गूंजश हुआ 
(दापपरेटेट) है। बार बताते साय झुर्दें जो पटपायय है हिए ऑवाडचशया 
रब गाने में भागा है । आासर सहया मिल शाप करे बाला दु्दशि 
भरित्र है) शितारा करने नै तिए आवाश स्यक्ति वा मत सत्या हि. मी 
भवीतन्‍मपिष्य आवामरता में गताठ है । उसे यटत अगुरकशा है मप से एह 
थात (गुरशा-मय्त ?) में बेदा हुआ भी थागमुक्त नहीं है । कराती बा या 
परग-निर्माण तर घेत्राय-उसे जा है घरमरा! भूरी भी भयाजन्थाए-सापू- 
भाप भो भैगे स्तर फरते वासी है । सम्येशगढ़ सरदार, जियो दो भीष- 
कर मुंह पर एफ तगड़ा भाषा शया दिया था, जिससे 'हरामशाई सम्शेपन 
गरते हुए भाकू कमरा दिपा था>पंगरा श्गरण भी माह स्यति गो 
मपरत करने यासा है । जय अभियुक्त फो धई व्यक्तियों के साध प्रशिश््द्ध 
कर पहचानने के लिए उसके सामने मे गुशारा जाता है कब उगफी औगों में 
घहरे को बिटा सेने यासी स्ोषी सजर से वह शत्रस्ता हो उस्या है । उस हाय 
विशेष या संत्ाय- बढ़े एश शस्या पकया था, सामोश यरफ्ा-- जिसये कि 
इसके बात हो नही, याल भी भरे दहतने लगे । दर में तेज खुजली उठ रहो 
थी, फिए भी उसने उसे दुसरे पर से दवाया नहीं । उगकी ऑसे खिष्यी से 
हटकर जमीन में पंश गयीं और तय ठक पेशी रहो जब सकू कि यकफा गुजर 
नही गया ।/।--छसे सर्वया चेतना-शूस्य कर देता है। इस यत्रस्त स्थिति से 
जब थानेदार उससे यह यही आदमी था में ? ”--प्रशत्त करता है तर यह 
“है! में उगया उत्तर सोचने क्षमता है। पर जब थालेदार उसे चिन्तित देखे 
पूछता है-- आपने उस आदमी वो पहचाना नहीं ?--तब उसके मल से 
सचमुच उसे नहीं पहचानने को बाते कहने या विचार उभरता है । गंगर यह 
सप्राम थी चेंतनान्यून्यता में पूर्व -निर्धारित उत्तर ही दे देता है--'हाँ, यही 
न नमन 
१, मोहन राकेश : 'कौलाद का आरा पृष्ठ १४२ । 
२. बही, पृष्ठ १४२ ॥ 
३ वही, पृष्ठ १४३ 


“नयी कहानी : विचारणत प्रयोग च्च्‌ 


आदमी था वह ।' इसके वाद जब वह थाने (सुरक्षा-मवन ?) से बाहर 
भाता है तव उसका संत्रास बछोर फैले संसार की तरह और व्यापक हो जाता 
है--“बाहर की तेज खुली धूप में उसे अपना-आप बहुत असुरक्षित और नंगा 
सा लगा । लगा, जैसे वह अपना वहुत-कुछ उस कमरे के अन्दर छोड़ ब्ावा 
हो-कल तक का सारा संघर्ष, मिन्नी का चेहरा और आर्ग को से योज- 
नाएँ-*“अव मैं उस इलाके में नहीं रह पाऊँगा, उसने सोचा, और वह घर छोड़ 
देना पड़ा तो और वहाँ रहूँगा ? नौकरों तो अब मिली नहीं"? इस 
प्रकार 'एक ठहरा हुआ चाकू? का संत्रास भ्रष्ट प्रशासन और अराजक समाज 
के दो पार्टों के बीच पिसने वाले वदनसीव इन्सान के अस्तित्व का संत्रास है । 
श्रीवान्त चर्मा की उसका ऋॉस! आाज के परिवर्तित परिवेश मे मनुष्य 
के हृदय में आच्छन्न संत्रास की कहानी है । इसके नायक को हर कहीं लगता 
है कि उसे लोग किस्म-किस्म से पीट रहे हैं । सडक पर, भीड़ में, पार्क में, 
पार्क के बाहर, थाने में, अस्पताल में-हर वही वह संत्रस्त है। इस संत्राय 
को चिकित्सकीय परीक्षा ओर समर्थक प्रमार्णों से नहीं मिटाया जा स्रकृता] 
भय से अभिमूत होकर मांगने की कोशिश तक इस संत्रोस का प्रसार है, जिससे 
मुक्ति दिलाने का वास्तविक प्रयासी कोई नहीं-है--भ. व्यक्ति, न. समाज; न 
प्रशासत, ने सुरक्षा-सस्थान--घवड़ाकर उसने चिल्लाना शुरू किया--वेचाओ ५८ 
मगर उसने देखा कि कोई भी उसकी पुकार नहीं सुन रहा था। सब लोग 
बिना उस पर ध्यान दिये जपने रास्ते आजा रहे थे |” 'उसका क्रॉस! का 
सत्रास आज के पाजिक-आवुनिक परिवेश में असुरक्षितन्योध का संत्रास है, 
जो भीमात तक पहुंच गया है। रस्से से चाँधे जाने, नंगा किये जाकर मार 
फैयते, भिगो्यों कर बेंत लगाये जाने, घिथियाते और त्रस्त दृष्य-सृत्रीं को 
बुनने का यह संत्रास एक प्रतिष्ठित भले आदमी का संबास है--में एक 
इज्शतदार आदमी हूं, मुझे दुसरों को इस तरह गालियाँ नही देवी चाहिए ।* 
पर आज जो जितना ही मदर हैं बह उतना ही अधिक संत्रस्त है। यही इस 
मश्रास की मूल नित्ति है। संत्रास का विचारगत प्रयोग दूघताथ घिंह की 
“कोरस' और सुरेन्द्र श्रकाश की “रोने की बावाज” कहानियों में मो दृष्टव्य है। 





४. मोहन राकेश : फ़ोलाद का 'आकाश', पृष्ठ $ड४३ ॥- 
१. यही पृष्ठ १८४३-४४) है 

२. थीकास्त यर्मा : न्याड़ो', पृष्ठ ४६। 

३. यही, पृष्ठ ४१ 


च६ नयी कहानी! के विविध प्रयोग 


सुरेश सिन्हा की “हालत” कहानी में 'पपड़ी की तरह बैरन बदसूरत 
धरती' से उपजे अकाल का वातावरण है। इस दहशत से खौफ खाकर कामता- 
नाथ आत्महत्या की बात सोचता है, पर मर नही पाता | कहांवी मे कामता- 
नाथ कौ पुत्री के मरने, उसको कफन नही दिये जाने, इतना ही नही, उसे न 
तो पूरी तरह जलाये जा सकने और न नदी सूखने के कारण वहाये जा सकने, 
फिर लौटने पर कामतानाथ के जिस-किसी तरह पाँव धोने का सात पुर्णे 
वातावरण है । यहाँ संत्रास खेत विकने, गहने विकने, पन्द्रह दिनों के भीतर 
ही दो-दो वैलो के उठ जाने, कही पानी नही पाने तथा राजनीतिक दलों 
और सहायता समितियों के द्वारा लूट-खसुट किये जाने का समास है । 'हालत' 
में कामताताथ साहब की टिफिन से तीन पूड़ियाँ चुराकर जेव में रख लेता है 
ओर सोचता है कि घर चलकर एक-एक प्रूड़ी सरला ओर गोविन्दा को देगा । 
पर पृड़ियो को वह घर तक कहाँ लेजा पाता है ? सत्रास में ही उसने 
पूरियाँ चुरायी थी, संद्रास मे ही वह उन्हें रास्ते मे ही गटकने लग गाता है 
+-“और उसने बिना कुत्ते की ओर देखे जेब में से ही एक-एक टुकड़ा तोड़कर 
जल्दी-जल्दी निगलना शुरू किया 7 


मृत्युवोध का विचारगत प्रयोग 


मृत्युवोध का सीधा अर्थ है मृत्यु-भय का साक्षात्कार ! यह वैचारिकता 
अत्तित्ववाद से सबद्ध है । अस्तित्ववाद में एक ओर क्षमता-बोध मृत्यु-भय पर 
विजयी होता है वो दूसरी ओर मृत्यु-मय का साक्षात्‌ ही दामता को विजित कर 
लेता है। अध्तित्ववाद में इस विसगति का उन्पुक्त अवकाश है'**“अर्तित्व- 
यादी दाशनिक की वैचारिक असंगतियाँ भयानक हैं। वह बहता है कि 
मनुष्य कभी तो परम सुखी, देव-सुल्य जौर महान्‌ होता है और कभी निहृप्ट 
कीट-पतग से भी निश्ष्टतर ।/* 

मृत्युवोध संत्रास से सर्वया अविच्धिप्त नहीं है। यह संग्राम पृष्ठभूमि 
में भी है-पृत्यु-विपयक तीज्र और उत्प्रेरित विचारणा ! संन्रास व्यापक है, 
पर मृत्युवोध सीमित । अतः बेवल मृत्युवोष को संत्रास कहने अथवा इसे 
सत्रास के अन्तर्गत परिगणित करने की अपेक्षा सृत्युवोष कहना अधिक समो- 





१. सुरेश सिन्हा : '₹ई आवाजों के दोच', पृष्ठ ८४। 
२. भोषत राय : 'समशासीन क्हानो में नयी संदेदता', “विकल्प, सवस्वर 
१६६८, पृष्ठ २८। 


भतयी कहाभी' : विचारणत प्रयोग च्छ 


चीन है। आतंक से प्रेरित भृत्युवोध चलित संब्रासजन्य हो सकता है, पर एक 
स्वाभाविक और सामयिक मृत्युवोध भी है, जो इससे भिन्न कोटि का होकर भी 
अस्तित्ववान्‌ है । 

भारतीय बातावरण में उल्लिखित दोहरा गृत्युवोध व्याप्त है। मृत्युवोध 
किसी एक देश या महादेश की विशेषता-दुर्बंलता नहीं है, आज इसकी स्थिति 
सर्वत्र संभव है । अतः भारतीय मनुष्य की ओर से मृत्युवोध को अनस्तित्व 
करते हुए उसकी प्रकृति-सम्बन्धी जिश्यासा करना, उसे पश्चिमी देशों के खास 
बोध की मान्यता देता, भारतीय चिन्तन में मृत्यु-विषयक सावेंत्रिक मान्यता- 
हीनदा तथा मृत्यु-विरत सहज आश्वस्तता को अवरेखित करना, उसे नवजीवन 
की द्वार-उद्धाटिका मानना और आत्मा की अमरता तथा ईश्वर और चराचर 
से उसकी सद्बूपता दिखाना'--मृत्युबोध के उत्पत्तिकारण और स्थिति-ज्ञान 
दोनी ही से आँखें मूँद लेना है । यह सही है कि भारतोय चिन्तन में मृत्यु को 
इतना प्रामुझ्य कभी नहीं दिया गया ; पर आज का भारत प्राचीन भारत नहीं 
है। आज यहाँ के स्वसाधारण व्यक्ति के जीवन में 'थीमद्मगवदुगीता' का 
आद्मा-विषयक चिस्तन फलीभूत नहीं होता । वह्‌ आज आचरित हो भी नहीं 





१. “बह फोनन्सा पृत्युवोध है जिसे भारत का साघारण आदमी भोग रहा 
है ? भृत्यु को विभोषिका को एक बड़े पंभाने पर दोनों ही विश्वपुद्धों में 
यूरोप ने प्रत्यक्ष: भोगा है, लेकिन बया यहो भारत के लिए भी है? 
चस्तुतः भारतीय चिन्तन में मृत्यु को इतना असाधारण महत्त्व कभी महीं 
दिया गया । हमारे ऋषियों और तत््वत्नानियों मे मृत्यु के सम्बन्ध में इतना 
विचारा हैं कि वह बिचलित नहीं करती । हम मृत्यु को आकस्मिक और 
भयंश्र मानते हुए भी उसको निश्चितता के प्रति आश्वस्त हैं । हमारे 
यह तो मृत्यु को एक साधारण औषचारिकता साना गया है, जो एक मये 
जोवन का द्वार खोलतो है। हम तो प्राचीन काल से आत्मा को अमर 
मानते चले आ रहे हैं १०"“साहं ने मानव को जिस ढंग से अवश और 
निरषाय चित्रित किया है बैसो दृष्टि भारत को कभी महीं रही। यहाँ 
तो 'बहं ब्ह्मास्मि' और प्यया विड़े तया ब्रह्मंडे! का संत्र जत-जन में 
फूंका गया है ९” 

“डा० विश्दनाय प्रसाद तिवारी : 'मवलेखन और सम्पादकीय 


प्रतिक्रियाएं", "कल्पना, अवदुबर-तवस्दर-दिसम्बर ६६, पृष्ठ १३२- 
१३३१ 


द्८ नमी कहानी! के विविध प्रयोग 


सकता । समय की बदली हुई गति और स्थिति ने मनुष्य को हत्या-आत्महत्या 
की प्रवृत्ति से भीपण-से-भीपण बौमारियाँ तक दी हैं, जिनसे मृत्युव्रोध अना- 
यास प्रत्यक्ष हो उठा है। आज हमसे इसे सर्वंधा दलित कर देने वाली वह 
साधना नहीं है, जिसे सिद्ध कर ऋषियों ने इसे अपने जीवन से दशन में उत्तारा 
था। दूसरे, विश्व-प्रयाह भी आज इसके अननुकूल ही है। मदि धाज भारतीय 
जीवन में हम अपना प्राचीन दर्शन आचरित कराएं तो मह प्रह्वत न होकर 
आरोपित होगा ; क्योकि सफल दर्शन जीवव-पद्धति रे निस्यृत होता है, दर्शन 
को कभी जीवन पर आरोपित नही किया जा राकता । अत' साम्प्रतिक भारत 
की शिराओ मे मृत्युवरोध वी हलचल भी है, जो कभी-कभी कापी तेज हो 
पड़ती है, इस सत्य को किसी भी घटाटोपी मूल्य पर नकारा नही जा सकता । 
यही मृत्युवोध 'नयी कहानी के अन्तिम विचारगत प्रयोग के रूप में निश्रा* 
न्ततः स्वीकृत-स्थापित हो जाता है । 

“नयी बहानी' मे भृत्युवोध का विचारगत प्रयोग “रात” (कृष्ण-चलदेव 
बंद), यादें! (भीष्म साहनी), 'क्षय' (मस्नू भडारी) और 'प्रेत” (गया प्रसाद 
विमल) जैसे कहा नियो में द्रप्टव्य है । 

“रात' स्वैर-कल्पनात्मक फ्हानी है। इसमे आद्यन्त मृत्युवोध व्याप्त है । 
कहानी आरम्भ होते ही प्रमुख पात्र को लगता है कि “में इस टर से बहुत 
डरता हूँ ! मैं हर डर से बहुत डरता हूँ । मेरी मदद करो |”! बाद मे वह 
सोचता है--“मौत का डर शायद इतना न हो अगर मोत की भआगाही हमे 
बराबर रहे ।'*' लेकिन हम स॒व मौत से डरते हैं । यह शर्म की बात है न 
गये की ।'''बुढापे से मौत तक का फायला बहुत कम होना चाहिए । यह 
फासला दो तरीको से कम किया जा सकता है। आत्महत्या से या हत्या 
से ।”२ चिन्तामग्नता का यह त्रम आगे भी चलता रहता है-“मैं मौत से 
डरता हूँ ॥ और जिन्दगी से भी । मुर्के नीद चाहिए। स्वप्न-दुःस्वप्न नींद । 
यानी मौत ।*” फ़िर वह चारपाइयो पर रात-दिन पड़े रहने वाले उन दोनो 
के विषय में सोचता है--“या शायद मौत के डर ने उनकी चेतना को बिल्कुल 
सुन्त कर दिया हैं ? इस भृतप्राय अवस्था में उनकी सोचो की कोई अहमियत 
नही । उनकी यंत्रणा की भी कोई अहमियत नहीं । उनका जिन्दा होना एक 





१, विकल्प) मवम्बर १६६४८, पृष्ठ ४०२।॥ 
२. वही; पृष्ठ ४०६-४०७। 
३. वही, पृष्ठ ४०६ । 


क्यो कहानी! ; विदारणत प्रयोग चछे 


शारीरिक अप्रासंगिकता है ।*” और अन्ततः “रात है। सन्नाटा है । और मैं 
हूँ ।*...इस मृत्युवोध को और लहका देता है | 

“* यादें कहानी का मृत्युवोध पहली कोटि से भिन्न है। यह दो बूढ़ियों की 
बहानी है। एक वुद्धा दूसरी वुद्धा से मिलने आती है ६ दोनो ही उम्र के 
कगार पर हैं। दोनो को ही भृत्युवोध हो रहा है, पर किचित्‌ भिन्न रूप मे । 
एक के मृत्युवोध का प्रत्यक्ष बेटा, दुनिया मे जाने का वक्त भा गया में 
किया जा सकता है तो दूसरी के मृत्युव्ोध की झलक मैं उठ नहीं सकती, 
लखभी । खाट के साथ जुड़ी हूं । तू देख ही रही है” में पायी जा सकती है । 
यह भी छिपा मृत्युवोध ही है, जिसके कारण लखमी को गोमा के विराग का 
गीत अच्छा नही लग पाता है ओर अंघेरे से भी वहुत-बहुत डर लगता है । 
एक ओर लखमी के कथत--“अच्छा गोमा, अब सजोगी ग्रेल़े । व मैं फिर 
नही आऊँगी । अब अगले जन्म में मिलेंगी”“-में प्रत्यक्ष नाचता मृत्युवोध है 
तो दूसरी (ओर गोगमा की _कोठरी में घुप्प धयेरे के छाने और सुने मौन के 
पिरने मे भी बूलता मृत्युवोध है 

“ मनन्‍्नू भंडासी की 'क्षय' क्षयग्रस्त पिता और नौकरी करने वाली पुत्री के 
दायित्व-बोध की कहानी है । इस बहानी में भृत्युव्रोध पाई स्तरों पर है। पहले 
स्तर पर पिता का निजी मृत्युवोध है--“कुन्ती सोच रही थी कि बात करने 
से ही पापा के मन में जीवन के प्रति कैसी घातक निराशा छा जाएगी।४” 
दूसरे स्तर पर पिता के प्रति पुत्री का मृत्युवोध है--'एक क्षण वह उनके 
मुरकाये जद चेहरे को देखती रही, फिए भारी मन से लोट आयी ।”* तीसरे 
स्तर पर पिता दी भृत्यु की बात चाह कर बोल लेने के साथ ही मटके से 
आया उनका मृत्युबोध है--“हे भगवान्‌ ! अब तो तू पाण की उठा ले? 
मुभसे वरदाश्त नही होता। मैं दूठ चुकी हूँ” और फिर “उसने दोनो 
हाथ कसर मुंह पर रख लिये, मानो मुँह से विकली हुई इस वात को वापस 





* विकल्प, मवम्बर १६६४८, पृष्ठ ४०६ । 

- वही, पृष्ठ ४१६) 

» “भठकती रास, प्रृष्ठ २३१ 

*» चही, पृष्ठ २५१ 

- चही, पृष्ठ ३२॥ अत 2 58 
* भमम्नू भंडारों को श्रेष्ठ कहानियाँ, पृष्ठ छ८ $ 
- यही, पृष्ठ ६७१ ४४ 


दूं अंग नी ज अं >0छ 


8० गयी कहानी! के विविय प्रयोग 


धकेल देना चाहती ही +/! और चौथे स्तर प्र कहानी के अन्त में उसका 
निजी मृत्युवोध है--एकाएक कुन्ती को लगा कि उसको मह साँसों, यह 
खोखली-खोखली आवाज़, पापा की साँसी से कितनी मिलती-जुलती है" 
ह-ब-हू दैसो ही तो है ।"*'सहमकर उसने गाडी के शीशे में से देखा, कहीं 
उसके चेहरे पर तो वैसा कुछ नही, जो उसके पापा के चेहरे पर"'*”* यह 
मृत्युवोध कुन्ती को बेतरह त्रस्त कर देता है । 

“प्रेत” एक स्वैर-कल्पनात्मक कहानी है । गंगा प्रसाद विमल ने इसमें एक 
ऐसे पात्र--मुकुन्दी लाल का चित्रण किया है, जिसे बार-बार अनाम पत्र लिख* 
कर उसके मर चुकने कौर प्रेतनजीवत जीने की बात बतायी जाती है पह 
मरण की बात सोच-सोच कर भयानक ढंग से उसके वाद मे पड़ने वाले प्रभाव- 
वश भ्ृत्युवोध करता है । उसके मन में यह सिहरन है कि कही वह सचमुच 
तो नही मर चुका है “खत के मुताबिक मैं बोस साल पहले मर चुका था, 
लेकिन अकाल-मृत्यु की वजह मैं प्रेत बत कर मुकुन्दी लाल के शरीर में प्रवेश 
कर गया 3/* 

विचार-दर्शन के ये सारे प्रयोग “नयी कहानी! के अन्यास्य प्रयोगों से 
विलय ने होकर कही उनके मूल में हैं तो कही उनसे प्रेरणा या प्रभाववश 
जुड़े हुए हैं। 





१. “मन्नू भंडारों को थेष्ठ कहानियाँ, पृष्ठ €१। 
२, वहो, पृष्ठ €२॥ 
३, धर्मंपुग', ३१ अगस्त १६६६, पृष्ठ १२) 


, अध्याय ४ 


'नयी कहानी” : विषयगत प्रयोग 


भोगे गये प्रान्तर ययार्य के चित्रण कप विपणणत प्रयोग 

'नगी कहानी! का विषयगत प्रयोग प्रामाणिक छूप में भोगे गये यथार्थ के 
चित्रण का प्रयोग है । इसका विद्येप प्रमोगगुुलक आग्रह प्रथमतः मुक्त प्रामा- 
णिकता का अभिव्यंजन, ढ्विंतीयतः यथार्थ का चित्रण और तृतीयतः यथार्थ 
की आल्तरिकता का उद्रेकत है। भोगी हुई प्रामाणिकता या आवुभूतिक 
प्रामाणिकता पर आरोप-प्रत्यारोप भी किये गये हैं, पर इससे “नयी कहानी 
का यह विपयगत प्रयोग न तो निर्मूल होता है और न मलिन पड़ता है! 
१६६५ के दिसस्वर में कलकत्ते में आयोजित कथा-्गोष्ठी में बोलते हुए 
जैनेन्द्र ने कहा था कि 'नयी कहानी क्‍या है; यह भोगवाद की कहानी है। 
“नयी कहानी' वाले कहते हैं कि वे भोग कर लिखते हैं । सिगरेट और शरात्र 
पोना ओर जोौरत के साथ भोग करना ही इनका अनुभव है ) इन्होंने औरत 
को मादा वना दिया है । उसे माँ और सीता के आसन से उतार दिया है''* 

नयी कहानी” कौ यथार्थ की पुकार भोगवाद की पुकार है, जो महिमामडित 

स्त्री को भ्रष्ट करने पर तुली है ।”” जैनेन्द्र कुमार ने 'भोगने' का आर्थान्तर 
किया था। इसका उत्तर कथा-गोष्ठी मे मोहन राकेश ने दिया कि “जैनेन्दर 
कुमार भोगने का जो अर्थ (जान-बूक कर) लगाते हैं, वह हमारा अभिप्राय 
नही है | हम उसे भेलने के रूप में प्रयुक्त करते हैं और उसका सम्बन्ध जीवन 
की हर विभीषिका, अन्याय और अत्याचार के झोगने से है (४९ 

वस्तुत) भोगने का अये सामान्य व्यक्ति-हप में जीवन को झेलते-मोगने से 
है, विपय-भोग से नहीं । इस विपययत प्रयोग के मूल में बदलती हुई जीवन- 





१३. दरष्टब्य : 'ज्ञानोदय' + फरवरों १६६६, पृष्ठ १४६-१४७ और १४८॥। 
६. कमलेशबर : “नयी दहानो की भूमिका', पृष्ठ पड । 


हरे नयी बहानो! के विदिष अगयोग 


दृष्टि है, जिसने बहानी का परिदृश्य हो परियरतिव कर दिया है। पूर्दवर्ती 
बहानियो का यथार्थ वाह्य-्परिवेश और यथ्थन था ययाय था, विस्तु नयी 
बहानी' वा सथार्य आन्तर है। आख्तर यथार्थ गतिमाव्‌ है। यह निरस्तर 
बदलते रहने की प्रक्रिया है। बड़ी यात है कि 'नयों वहानी! के बथारार 
अपने-आप को यथार्थ या दास भर नही मानते, यल्कि' अपने सतस्य के मुख- 
रण के लिए ययाये की अपेश्षा कियो और ठोस शब्द को टढोलना थाहनते हैं । 
उनका आच्वर ययार्य ही बहावी में प्रामाणिक अनुभूति उजागर मरता 
है-- 'प्रामाणिकता, जो हमारे विचारों भौर इतिहास के संदर्शन वो कैक्स 
हवाई महल हो ने रहने दे, बल्कि हमारी परीक्षा की घढ़ियों में उन्हें सार्थक 
सिद्ध करे, हमारे लिए उपयोगी भी हो और हमारी गरभावनाओं यो सक्रिय 
रुप में विकसित कर सके ।”” नयी वहानी' के सभी विषयगत प्रयोग इस 
एक सर्वोतिशायी भ्रमुस प्रयोग से ही उमरते हैं+- 

१--मोहभ गवश नर-गारी के नये सम्बन्ध-तिरुपण था प्रयोग । 

२--विभिष्न भम्बस्धों में अजनब्रीपन (अधिपरिचित में से अपरिधित के 
रेयाउन) का प्रयोग 

३--पात्री के अपसगत होयथे का प्रयोग । 

४--प्रामाणिक अनुमव के आलोक मे प्रेम के यथा चित्रण का अ्योग । 

४५-पीढ़ियों के सघर्प-चित्रण वा प्रयोग । 

६-पात्रों में विचारों के प्रतीकन का प्रयोग । 

७--सावेक्षेत्रीय रूढ़ियों पर आत्रमण का प्रयोग । 

प-व्यग्य और आाकोश-चित्रण का प्रयोग । 

€--उपैक्षित जने-समूह के सहानुभूतिशील चित्रण का प्रयोग । 

१०--विभक्त ससार के चित्रण का प्रयोग । 

'न्यी कहानी! मे परम्परा-्यालित और उससे आगत समग्र मोह-व्यामीह 
वरवस भग हो जाता है । फलतः नरन्‍्तारी का सम्बन्ध-निरूपण नये-मये 
कोणो से होने लगता है। इस मोह-भग के निष्पादक तत्त्व स्वतम्बता-आप्ति 
के वाद जुटने लग जाते हैं; क्योकि १४ अगस्त की आधी रात के एक मिनट 
पू् हक: छोर सायमी, आउदर्गेबादी, साघुतापूर्ण, चरिक्रवाल और, द्यागी-रूप 
में माल्य-स्वीश्ृत पीढी साठ पलो के बाद ही स्वाय-लिप्सापूर्ण अत्याचारियो 
में परिवर्तित हो जाती है । स्वच्छ जल मे कर्दम-ही-कर्देम छा जाता है, जिसमे 
१2०24: अब -+ ना 
१ फमलेश्वर : “नयी कहानों की भूमिका!, पृष्ठ १५८ पर उछू,त । 


ध्षयी कहानी! : विंदष्यव एयोग शव 


रक्त घूमने वाली जोक विलविलाती है, कोई कमल नहीं खिलता। स्वार्म- 
दरता, जातिवाद, भाई-मतीजावाद, कालावाजारी, मेईमानी आदि के परिषाम- 
स्वस्प मोह को स्थिति संडित होने लगती है । गह मोहभंग परिवार, समान, 
राजवीति, बर्थ--ममी दृष्टियो ते होता है, वयोक्ि स्वतस्तता के बाद वे 
केवल बाहर के शरणार्थी आये ये, बल्कि अपने ही देश, अपने ही गाँव, अपने 
ही कस्बे, अपने ही परिवार और अपने ही सम्बन्ध में आदमी स्वयं प्रणार्थी 
होने तगा था। इस मोहमग का सम्बन्ध केवल व्यक्ति के मोह पालने की 
आत्मगवता है नही था । मोह वत सम्बन्ध तो उन वस्तुगत स्थितियों में भी 
या, जो झनुकूजतः बदल नहीं प्रा रही श्री और जब वे परिवर्तित हुईं तब 
मोह पूरी तरह संडित हो गया । यह भोह आश्वासन, स्वणिम सकल्‍्प और 
भापण-प्रवेचन की साकारिता के प्रति था । हम इसे चाहते थे । फ्तः इसके 
प्रति हमे मोह था । काप्रेसी शासत-व्यवस्था से इन्ही आश्वासनों की अर्पूर्त 
और प्रतीक्षा की व॑ंधना के कारण मोह-मंग होता है ( स्पप्टतः स्वृतन्वतान्य घपे 
के हिसोदार व्यक्तियों के मोहमग से इस मोहमंग की प्रकृति और तोम्रता में 
अन्तर है । युवेवर्ती में सपाट उदासीनता और निराशा की भयावकता है 
तो परवर्ती में अस्तम्यस्तता ओर अजनबीपन तेभा अवसंगति के भीतर 
चलती संधर्षात्मगता । इस द्विकोटिक मोहमंग से ही तयी आधुनिकता की 
उत्पति होती है ।! 55» न 
ग्रोहभंग के फलस्वरूप नर्वारी के जापसी सम्बन्धी की नैतिक धारणा 
में मुलभूत अन्तर ग्रत्यक्ष हुआ । पति-यत्ती के नये सम्बन्ध पर 'आर्ल्मपरक 
भौर सामाजिक दोगो ही दृष्टियों 'से कटद्ठानियाँ नलिखी व्ययी !' आत्मेपरक 
सम्बन्ध-निरूपण को कहानियाँ 'सुहागिनें! (मोहन राकेश), 'एक मोर जिंदगी! 
(वही) जैसी अन्पान्य हैं तो, सामाजिक सम्बन्ध-निरूयण्‌, की, कहानियाँ 
"सावित्री नम्बर दो” (पर्मेवीर भारती), 'प्रकाश के आईने में (मन्‍्नू भंडारी), 
"नीली घुंध के आर-पार! (सुरेश सिन्हा), 'कोई नहीं (उप अयवदा) आदि । 
प्रेम-विपमक नवीन सम्बन्ध-निरूपंण सवा, वासना तथा व्यक्तित्वीं के पारस्प- 
रिकर उन्‍्मीलन की सफ़लता-विफ़लता में स्पष्ट हुआ / यह सम्बन्ध-निरूषण 
भावुक्त प्रेम के गला टीप कर अट्टरद्शिता की अवेक्षा पूरी सजगता से हुआ । 
महाँ स्वार्थ का अर्थ काघुनिक और प्रगतिशील नारियो का मत्रियों, उच्च- 





१, कुवेस्नाथ राय : 'लाघुनिकता : कुछ सोसाएँ और झरु्म से फर्म की ओर 
सज़ानोदय, सितम्बर ६७, वृष्द १७ ३ 


हर यो कहाती' के विविध प्रयोग 


पदाधिकारियों और अधिकार-प्राप्त व्यक्तियों से प्रेम करता, सारीत्व बेचना 
और सभी प्रकार की स्वायं-्यूति का साथन बतना हो गया । वायनात्मक प्रेस 
मतिकता और आचार-संहिता की वर्जनाओं के विदद्ध यथार्थ और प्रतिक्रिया" 
मूलक होकर उभरा। साथ ही प्रेम का उद्देश्य नारी और पुदप की परस्पर प्रेम- 
बद्धता के पूर्व अपने-अपने जीवनोदेश्य-विधयक चिन्तन की नयी चेतता में दीपित 
हो पठा | व्यक्तित्व के उन्‍्मीचत ने आर्थिक स्तर पर स्वावलम्बिनी मारी के निजी 
अस्तित्व का अश्व उठाया। यही प्रेम में अध्तित्व के श्रति प्रत्येक क्षण की 
सचेतता है। प्रेम और स्वार्य के नये सम्बन्ध में सुरेश सिन्हा की 'सोलहवें साल 
की बधाई, प्रेम और वासना के निरूपण में निर्मल वर्मा की 'लवस', मोहन 
राकेश की 'वासना की छाया में', नरेश मेहता की 'वर्षा भीगी', सुधा अरोड़ा 
को 'एक सेंटिमेंटल डायरी की मौत; प्रेम और उद्देश्य के नवीन सम्बन्प- 
निरूपण में आत्मपरक दृष्टि से निर्मल वर्मा की 'तीसरी गवाह, राजेस्द्र यादव 
की 'छोटे-छोदे ताजमह॒त्त', सुधा अरोड़ा की 'एक मैली सुबह; सामाशिक दृष्टि 
सै मत्नू भारी की 'यही सत्र है, कृष्णा सोबती की 'बादलो के परे', विवीता 
पतल्लवी की 'एक अनउगा दिन! प्रेम और अस्तित्वोस्मीलन के सम्बन्ध-मिरू- 
पण की दृष्टि से निर्मल वर्मा की “पिक्चर पोस्टकाई्ड', नरेश सेहता की “एक 
इतिभी', मोहन राकेश की 'पाँचवें माले का एलेट', राजेन्द्र यादव की “ुराने 
ताले प्र नया फ्लैट', कृष्णा सोबती की “डार से विछुड़ी', कमलेश्वर की 
'ीला गुलाब' जैसी कहानियाँ आती हैं । निर्म् की 'परिन्दे” में तो मोहभग 
की अनुभूति कहानी का अभिन्न अंग ही है । उपा प्रियवदा की 'मछलियाँ 
के अन्त में मुको और नटराजन्‌ के कचक गये सम्बन्ध मे भी मोह-भग की 
अनुभूति सघन हो उठी है, जो सम्ूची कहानी में रम रही है ।* 


विभिन्न सम्बस्धों में प्रजनवीपन के चित्रण का प्रयोग 

नयी कहानी” सस्वन्धों के टूटने की कहानी है । इस कथानसततार में 
सारे सम्बन्धों से विषच्छिन्न व्यक्ति अधिकाधिक अकेला और अजनबी होता चला 
गया है । पिछली पीढी के ध्रति घृणा, अविश्वास और पारस्परिक अपरिचय- 
अनिश्चय-- नयी कहानी” इसी यथार्थ की प्रामाणिक अभिव्यक्ति है ।* परि- 
वार की सारी सम्बन्ध-शद्भला टूटने लगती है । विघटन के क्षण बापजेंदे, 


१. डा० इच्रताथ समदान : हिन्दों कहानो: अपनो जवानी, पृष्ठ १३१। 
२. पघही, पृष्ठ १३३१ 
३. राजेस्ध बाद ; एक दुनिया समानाम्तर', पृष्ठ ३१ + मे 


पी कहानी' ; विदययंत प्रयोग ६५ 


भाई-बहन, भाई-माई सबके जीवन में उभरने लगते हैं और इसकी ब्याप्ति 
इन सारे सम्वन्ध-स्तरो पर संश्लिब्ट रूप में दीख पड़ने लगती है। यह अजे- 
नवीपन आत्म-निर्वासन (सेल्फ़ एलियनेशन) की स्थिति है। इसको काप्ठा हो 
जाने पर सारे सामाजिक और मानवीय सम्बन्ध निरथ हो जाते हैं और पाशव 
ही मानवीय हो जाता है-/निर्वासन की स्थिति में जब तमाम सामाजिक 
और मानवीय सम्बन्ध व्यथं प्रतीत होने लगते हैं तव जो पाशव है वही मान- 
बीय हो जाता है औौर मानवीय पाशव ।/' आत्मपरायेपन को धारणा में वे सारे 
कार्य अजनवी हो जाते हैं, जो मनुष्य के लिए 'अभिन्नपित मुक्त, सचेतन, 
सहज और रचनात्मक कार्य! हैं; साथ ही वे “निजता” से छूट भी जाते हैं । 
+इस तरह अजनबी कार्यक्ृति तथा निर्वेषक्तिक मनुष्य क्रमशः अकेली भीड़ 
तथा अजनवो इंसान के हेतु हैं ।”* वस्तुतः आधुनिक मानव का अकेल्लापन 
ही इसकी त्रासदी और विडम्वता है ।* 
इस अजनवीपन को रेखांकित करते हुए कहा गया है कि “हम अभिशप्तत 

हैं अतिपरिचित होने के लिए | इसीलिए हमारे देश को मानसिकता इस 
अतिपरिचय से ऊवी हुई है और इस अतिशय ऊवे का परिणाम है अपरिचय 
की ऐच्छिक मनोदशा । इसीलिए हमारा अपरिचय इस जअतिपरिचय की देन 
है! बस्तुतः :-- 

“हम एक दूसरे से अपरिचित होने की कोशिश में 

कुछ अधिक अपरिचित होकर 

भुडर रहे है 

एक-दूसरे के समीप से लगातार | 

प्रत्येक सुबह तुम लगती हो 

कुछ और अधिक अजनवी मुझे |! 





१. आलोचना, जनपरी-मार्च, ६८, डॉ० नामवर 
प्राहप! में उद्ध,त, प्रृष्ठ २२ ॥ 


हु डॉ० रमेश कुन्तल मेघ ५ 'माधुनिकताबोघ और आधुनिकोकरण (प्रथम 
सं०, ६६), पृष्ठ १६४ । 


» डॉं० देवोशंकर अवस्थी : प्रेम कहानियाँ: परिचय के अपरिचय! 
तपी बहानी : सन्दर्भ बोर प्रकृति', पृष्ठ १६१३ 00425 
- कमलेश्वर : 'नयो कहानो को भुमिका', पृष्ठ १२६। 


« “नयी कहानी: सन्दर्भ कौर प्रकृति! के पृष्ठ १५६ पर उद्ध,त श्रीकान्त थर्सा 
को काव्य-पंक्तियाँ रे 


सिह लिखित “बहस का 


ब्ड 


६६ “नयी बहानी' के विविष प्रयोग 


अजनबीपन के विपय में देस वर्ष यव॑ंतक वा ही चिन्तन प्राप्त होता है ! 
दीते वर्षों से इसबेः प्रत्ति रखान स्पष्ट कर इसे बौद्धिछ व्यामोह के सीमान् 
वक पहुँचा दिया गया है । यह एक सश्लिप्ट और गरयारमक रूप में विवसित 
होने वाली प्र दिया है, जिसका तमाव तपनीवी कम, आन्तर अधिझ है । * 

अजनबीएन पर पहली चर्चा माक्स से आरम्भ की थी, जिसने इसे आत्म- 
निर्वाचन (एतियेनेशन) कहा था । पहले इसे पूजीवादी व्यवस्था के साथ-साथ 
समाप्त द्वो जाने वाली स्थिति के रुप में स्वीकार विया गया या, परन्तु बाद 
में इसे यात्रिक सम्यवावश समाजवादी देशो मे भी अनुभूत किया जाने लगा । 
हीगेल और फ्रायरवास ने आत्मपरायेपत की धारणा मा उन्नत किया । 
मातमें ने आत्म-निर्वासन की ऐतिहासिक घारणा को व्यक्त किया था, हीगेल 
ने अमूर्तत एवं वित्य धारणा को प्रस्तुत किया तथा फ्रायरकासख ने देवतात्विक 
आधार की जगह इसे वृतात्विश भाघार दिया । तिर्मेतर वर्मा द्वारा 'लादिस्ताव 
फुक्स से एक साक्षात्वार' में किये सये प्रश्व में भी अजनवीयन सम्बन्धी प्रकृति- 
स्थिति स्पष्ट हुईं है । फुक्स के लनुसार अजनवीयन पश्चिमों देश और समाज॑- 
वादी निर्माण में लगे देश-रोनो ही जगहो पर वहुत मिलता-जुलता है। उन्हें 
अपने राष्ट्रीय संदर्भ में अजनवीयन स्तालिनी मान्यताओं के मोहमंग से जुडा 
प्रतीत होता है। इसके बावजूद वे अपने अजनबीपन को निजी कारण, निजी 
स्वभाव, निजी गन्‍्घ, विशिष्द जीवत-धारा तथा उससे संबद्ध समस्या और 
सर्प से जुदा हुआ मानते हैं / इवान विस्कोदिल अपने धगनवीपन को 
ससार से परे नहीं मानते हुए भी परिस्थिति और परिवेश की भिन्षतता स्पष्ट 
करते है ।* पर यारोस्लाव प्रतीक अजनवीपन को स्वतन्त्रता, आत्मा और 
मैतिकता जैसे व्यापक वह्नर्थी शब्दों के खाने मे स्थान देते है। इस दृष्टिसे 
वे अपने और पश्चिमी देशों के बीच बहुत बडा अन्तर स्वीकारते हैं, क्योकि 
विकसित जीवन-ह्त रीय देश से दोनो शाम रोटी के लिए संघर्ष करने वाते देश 
में अजेनेब्रीपन का अर्ये भिन्न हो जाता है । पूँजीवादी समाज मे इसकी जननी 
वैषक्तिक सम्पत्ति है, पर समाजवादी व्यवस्था में नौकरशाही | उनके अनुमार 
ध्यक्ति के अजनबीपन पर तकनीकी सम्यता का प्रभाव अत्यन्त गोण है ।* 
१. “निर्मला वर्भा : “परम्परा, परायापन और प्रतियद्धता', आलोचना, अप्रैल- 

जून ६७, पृष्ठ ६६ ॥ 
२. घही, पृष्ठ ६६। 
३ वही, पृष्ठ १००॥ 


गहपी कहानी! + दिघयणत प्रणेग ह्छ 


गोविन्द रजनीश के अनुसार सबसे पहले अकेलापन अथवा अजनवीपन 
अथवा परायापन सामाजिक अलगाव, सामाजिक गतिशीलता मोर सामाजिक 
विघटन से जुड़े तत्त्वों से उद्भुत है। दुसरे, यह बलगाव, कुंठा जैसी प्रति- 
जियात्मक मशव्यता से उत्पन्न है। तीसरे यह मद्यपात से कारण-हप और 
प्रभाव-रूप में सम्पूक्त है। चौथे, यह शैशवीय परिवेश की स्थिति और सामान्य 
परिवेश के परिवर्त्तन से स्जित है । अजनवीपन के उक्त चार प्रकारों में तीसरे 
और, चौथे प्रकार के अजनवीपन से नियी कहानी” का कोई सम्बन्ध नही 
बैठता । रजनीश अकेलेपत को भोगते हुए व्यक्तियों को दो रूपों में विभक्त 
करते हैं--/पहले वे जिनको निर्मर सम्पृक्ति से पहचाना व टटोला जा सकता 
है। दूसरे वे जिनको मानवीय सम्पर्कों की असम्पूक्ति से जाना व पहचाना 
जा सकया है ।” वे प्रवृत्ति के आधार पर तिविधतः असम्प्रेषणीयता का 
अकेलएन, योषा हुआ ककेलापन झर असुम्पुक्ति काः अकेलापन स्पीकारते 
हैं। 'नयी कहानी' में मूलतः पीढ़ियो के अलगाव से उत्पन्न थोपा हुआ अकेला- 
पन और असम्पुकित का अकेलापन है ९ नयी कहानी” ले इसका चित्रणात्मक 
भ्रयोग कर न केवल परिस्यितिगत बैपम्य को व्यक्त किया है, न केवल आवरत्तंक 
और बनुन्मूलदीय अवस्था को चित्रित किया है, अपितु जिजीविप के लिए 
चल रहे संघर्ष के रूप में इसकी आवश्यकता वे भी पुप्ठ किया है । 

मनन भंडारी अकेलेपन का अनुमव केमी-कमी थोड़े समय के लिए करती 
हैं ओर अकैलेपन के पीछे चारो ओर की जिन्दगी से न जुड़ प्राने का क्षोम 
स्वीकारती हैं* तो झष्णा सोवदी प्रायः अपने को उदासीन और अलग पाती 
हैं ।* शिवप्रसाद सिंह इस वैयक्तिकता को सहज उपलब्धि मानते हैं” तो 
शरद जोशी इसका विरोध करते हैं ।४ विजय मोहन अजनवीपन को यथार्थ 
(रियलिटी) नही मानकर अत्युक्ति (रोमास) मानते हैं।* भीष्म साहनी 
हे हैं कि /“““मह सच है कि आज के मशौनो युग में मनुष्य बहुत-कुछ 
अकेला होता जा रहा है, वड़े-बढे कारखानो, बड़े-बड़े संस्थानों में काम करने 
नकली सा ओ 
« कानदर्ण, अप्रेल १६६६, पृष्ठ ११० ६ 
« ॥ई धारा, फरदरी-मार्च १६६६, पृष्ठ ११३॥ 
» वही, पृष्ठ ११४। 
« वही, प्रस्ठ ११३३ 
» वही, पृष्ठ १३० 
» वही, पृष्ठ १५३॥ 
हि 


अत ल्‍०ी * अण नए १० 


ह्प “नयी कहानी! के विविष प्रयोग 


वाले लोगों के आपसी सम्बन्ध अवैयक्तिक होते जा रहे हैं। यह अक्रेलापन 
एक सामाजिक तथ्य है, आज के युग की सम्बता है।'” सच्चे अ्॑ंमें यह 
अजनवीपन अतिशय आवाज़ों के शोर का है, जहाँ राजनीतिक बअराजक्ता- 
अव्यवस्था में बरकरार भूठे आश्वासन का बुनियादी सत्रद-विन्दु उभरा है। 
अपने यहाँ व्यक्ति शमाज से सड्ति होकर अजनथी हुआ है । उसके अकेलेपन 
दी अनुभूत पीडा बड़ी गहरी है, जिस बीच यह मर बर जी रहा है और 
जीकर मर रहा है । अजनवीपन का एक कारण व्यवहार वी गनिसता भी है। 
व्यक्ति जिन लोगों को पसन्द नही करता, उसके साय भी अपने क्रम आ 
सकने के लिए मेल-जोल बढाता है। व्यक्ति व्यवहार बी इस क्ृत्रिगता के 
द्ारण पहले परिवार से, फिर समाज से और अन्ततः अपने-आप से अजनबी 
हो जाता है । श्रीमती विजय चौहान ने अजनवीपन के तीन विभिन्न सोपान-- 
१, भन के फिल्टर का अत्यन्त सुक्ष्म होना, २. व्यक्तित्त वा विभाजित होना 
- (एिप्लट पसंतालिटी) और ३. शीणोफ्रेनिया रोग का होना--निर्दिष्ट करते हुए 
भारतीय और पाश्वात्य अजनवीपन का अन्तर स्पष्ट किया है। उनके अनुसार 
भारतीय समाज इन तीन सोपानों में दो को पार कर तीसरे की ओर उन्मुस 
है, परन्तु पाश्चात्य समाज तो इसकी तीसरी सीढी भी पार कर चुका है।* 
दुधनाथ सिंह “निर्णय के अन्तरग क्षण” में कहते हैं कि अकेलेपन की थात रूढ 
हो गयी है, पर अकेलापन रूढ नही हुआ है | उसकी स्थिति अनिवायं है। 
पहले वह शायद व्यक्तिगत रूप मे भी रहा होगा, किन्तु अब पूरी दुनिया समुचे 
रुप से अकेली होने लगी है। उनके शब्दों मे--“हमारे ग्रुग का तथाकथित 
अकेलापन एक बृहद्‌ अकेलेपन की भूमिका-मात्र है । यह एक आरम्भ है ।"'रे 
बे एक बहुत बड़ी बात कहते हैं कि “क्या हम घर के एकात कोने में जब 
बिलकुल भकेैले होते है तब पूर्णतः सुखी नही होते ? क्योकि तभी हम सच्चे 
थर्थों मे अकेले नही होते, लेकिन ज्योंही हम किसी से टकरा जाते हैं, हम 
अकेता होता शुरू कर देते हैं, हम अपने को खोना शुरू कर देते है ।”!* 

“नयी कहावी” मे अजनवीपन का विपयगत प्रयोग पिता-पुत्र-सम्बन्ध से 
तलवार पचहज्ञारी', वापसी” और “वापसी” में, मातृ-धुअ-सम्बन्ध में 





» आलोचना, अवतुवर-दिसम्वर ६८, पृष्ठ १०। 
“तयो कहानियाँ", दिसम्बर ६६, पृष्ठ १०८॥। 
'ज्ञानोदय', अप्रैल !६६, पृष्ठ ३७ ॥ 

वही, पृष्ठ ३७। 


न 0 ७ 


नयी कहानी $ विदयगत प्रयोग ह्६ 


'चीफ की दावत', 'रक्तपातः और “एक टूटी हुई आत्मा” में, भाईनवहन के 
सम्बन्ध में 'कमरा और गली', 'गाजियन”, 'लिन्दगी और गुलाव के फूल! 
तया 'वृक्ष' में और भाई-भाई के सम्बन्ध में 'शवरी” तथा “घरघुसरा” में हुला 
है। अगनवीपन का यह सम्बन्ध नरज़ारी के नजदीकी रिश्ते में ही उभरा है, 
बयोकि "बाज की नयी कथा-चेतना नारी-पुरुष के आपसी सम्बन्धों के संक्र- 
मण और संकट को ही नहीं चित्रित करती या उन्हें अलग-अलग स्थितियों 
में ही नही पकड़ती, उन्हें एक-दूसरे से अलग होने और रहने की स्थिति में 
भी जाँच लेता चाहती है ।***”! निर्मल वर्मा को “परिन्दे”! का एक वाक्य 
पाठकीय चेतना में बार-बार अपनी आान्तर अनुगूंज छोड़ जाता है--पियानों 
का हर नोट चिरन्तन खामोशी की अघेरी खोह से निकलकर बाहर फैली 
नीली घुंध को कांटता-तराशता हुआ एक भूला-सा जर्थ खीच लाता है!” 
और बाद की यह पंक्ति--क्या वे सब भी प्रतीक्षा कर रहे हैं---वहू डावटर 
मुखर्जी, मिस्टर ह्यवर्ट, लेकिन कहाँ के लिए ? हम कहाँ जाएँगे ?र इस 
प्रश्न का उत्तर नही देकर सचमुच अजनबीपन को अनुभूति को गहराया गया 
है, मानव की अनिश्चित नियत्रि का सकेत दिया गया है ॥/”* 'हम कहाँ 
जाएँगे” का क्जनवीपन एक व्यक्ति का अजनवीपन नहीं होकर आज का 
सामाजिक अजनवीपन है । उनकी “लवसे”, 'एक शुरुआत” जौर 'पराये शहर! 
में भो अजनवीपन का जर्य व्यर्थ नही है। पिछली गमियों से” अजनवी हअव्यक्ति 
की ही कहानी है, जो घर के बाहर रहता है । उसके लाख चाहने पर तनाव 
दूटता नही और मात्मीयता विडम्वना हो जाती है--उसे अचानक लगा, 
“मानों वे दोनो जमीव के एक टुकड़े के सामने खड़े हैं जो विलकुल अपरिचित 
और अजाना-सा है। उनके बीच उन भाई-बहन के घीच-एक मूक समझौता 
है कि वे इस पर नही चलेंगे। वहाँ उनकी बढ़ती हुई उम्र थी । उसे वैसा ही 
छोड़ देंगे जैसा यह है। वहाँ वे अकेले थे ।”“* इस अजनवीपन से लड़ने के लिए 
जो संघर्ष करना पड़ता है, उसकी गवाही राजेन्द्र यादव की 'एक कटी हुई 
कहानी” का एक बावय देता है--फिर भी कुलवंठ, कमी-कभी मैं सोचता 
4.9 ::-4944॥१५+६  ृौ.+ननननमनत3तयरन, 

१. राजेन्द्र यादव : 'एक दुनिया समानान्तर', पृष्ठ ३६१ 

२. वही, पृष्ठ १७८॥ ; 

३. वही, पृष्ठ १८८॥ 

४. डा० इख्नाथ सदान : “हिन्दो कहानो : अपनो जदानो', पृष्ठ १३० 

५, नि्मल वर्मा : 'पिछलो ग्ियों मे, पृष्ठ १४६ | 


१०० +तयी कहानी! के विविध प्रयोग 


हैं, इस अकेलेपन से लड़ने के लिए आदमी क्तिनी उसमें खुद अपने चारों 
तरफ बुन लेता है । जानता है कि यह सब्र ऊपरी है, निमित है, शिया से 
लड़ने का हथियार है ।”* उनकी 'सेल” यहानी के अन्त में दिये गये सबेत-- 
चलिए, दिवाकर साहव! में दोनों वी लगता है कि दे परिचित होवगर भी 
अपरिचित हो गये हैं, परस्पर निवटस्थ होकर दुर हो यये हैं, जाने-्पहचाने 
होकर अजनवी हो गये हैं। देदेन भुप्त वी 'अजनवी समय की गति! का 
विश्राम-प्राप्त (रिटायई) आदमी और रघुवीर सहाय की "प्रेमिका? वा प्रेमी 
किरानी अतिपरिचय के बीच अपरिचय से प्रस्त है। ज्ञानरंजन की 'सम्वन्ध' 
बहानी में माँ-पिता, यहन-भाई से कलग होता हुआ आदमी अपने रेशे-रेशे में 
विलग होकर रह जाता है, टूटते-घिसटते सम्बन्धो की किशोर विल्लता समाप्त 
हो जाती है और घलगांव एक कठोर सत्य धन जाता है। मोहन राकेश वी 
कहानियों में भी अलगाव और अजनवीपन का चित्रण है । “मलबे का मालिक, 
"हक धर ज़िन्दगी”, 'सुहागिन! दि ऐसी ही कहानियाँ हैं। उपा प्रियंवदा 
की कहानियों में इस अजनबीपन की दोनो स्थितियाँ हैं--कभी मनुष्य का 
स्वेच्छया बरण करना और कभी उसके वरण के लिए वाब्य विवश हो जाना । 
भमोहबध' मे अकेलापन अचला को है, जो उसकी स्वयं थआालिगनेच्छा रखती 
है तो छुट्टी के दिन! मे अकेलापन माया को जिर्दगी मे है और “वापसी” मे 
अकेलेपन को भेलने के लिए गजाघधर वाबू विवश हैं। 'नीली भील' (कमलेश्वर) 
में अजनवीपन अपनी व्यापक परिधि में है तो 'जोयी हुई दिशाएँ (वही) में 
आधुनिकता की उपपत्ति मे 4 यह अजनबी-पत गहन अवसाद को कुरेदने बाला, 
मानव को खण्डित-अकेला बना देते बाला है । 

अजनबीपन का बोघ नयी कह्दानी' में निरन्तर विकत्तित होता चला है । 
१६० के बाद कहानी में यह प्रयोग जीवन को भेलने का अनुभव करने, उसकी 
निदयंकता का बोध करते, उसकी लाचारी और आअव्यवस्था का प्रत्यक्ष बरमे 
तथा नित्तान्त भौतिक और शारीरिक स्तर पर योन-चित्रण करने का प्रयोग 
हो गया है । यहाँ मास के आत्म-निर्वासन की परिणाम-व्याह््या सार्थक हो 
उठी है"“*/इसीलिए सम्मोग की क्रिया जैसा पाशव-कर्म एकमात्र ऐसा 
कर्म बच रहता है, जिसमे निर्वासित व्यक्ति अपने-आपको मानव समभता है, 
अमर्चे स्तर गिर कर पशुता तक पहुंच जाता है ।”! यह अजनवीपन मानवीय 





३. राजेख यादव : 'टूटना', पृष्ठ ४७ । 
२, आलोचना, जनवरी-मार्च १६६८, (नामवर सिंह लिखित “बहस का 
प्रारूप! में उद्ध,ल), पृष्ठ २२१ 
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सम्वन्धों की अमानवीयता में बदलकर दूधनाथ सिंह के “रक्तपात” में प्रत्यक्ष 
हो पहता है--/जैसे धीरे-धीरे कही सारे सम्बन्ध-सूत्र टूटते गये और वह 
निविकार-सा, भूला हुआ-सा चुपचाप पड़ा रहा । किस बात का इन्तजार था 
उसे ? शायद किसी वात का नहीं, कभी उसे लगता कि सभी ने उसे छोड़ 
दिया है। अब घीरे-घोरे यह लगता था कि उसी ने अपने को छोड़ दिया 
है'*'"१ यहाँ पात्रों के पारस्परिक सम्बन्ध अतिशयतः समीपस्थ हैं, पर सभी 
एक एक-दूसरे से निर्वासित हैं। एक मिप्क्रिय उदासीतता इस अजनवीपन से 
उत्पन्न हुई है ॥ दूधताय ने अपने 'अनुमद का जड्रेलापन' शीर्षक सेख,में इसी 
की स्थापता की है-/मैं क्लुभव की इसी अव्यवस्या, अक्रियता और निष्पत्ति 
का साक्षी हो सकता हूं । इसी को अभिव्यक्त करने का मेरा अधिकार है। यह 
अव्यवस्था न तो अनास्था है ोर न मुल्यहीनता हो, बल्कि एक गहरे संदमम में 
सत्य का निदर्शन है ।”* पर रवीन्द्र कालिया जादि कुछ कथाकारों की कुछ 
कहानियों में यत्र-तभ अजनवदीपन आरोपित हो गया है। यहाँ पात्र अजनवीपन 
की भोगते हुए नही, अपिनु उससे दवे मालूम पड़ते हैं ॥ साक्ष्य काव्य पक्तियों 
का 

“किसी ने मुझे अजनवी कहकर पुकारा है 

किसी मे मेरी नियति को 

अभिशप्त ठहराया है 

कमी मैं 

बाहर का आदमी माना जीता हूँ 

कभी 

विसंगत पुरुष के नाम से जाना जाता हूँ 

इस प्रक्रिया में मैं सिमट कर 

वर्णमाला का एक बक्षर 

मात्र रह गया हूँ 

आरोपित नामों की भीड़ में मैं बनाम हो गया हूँ 

पहले से अधिक उदास हो गया हूँ ।”*े 


परन्तु ऐसे आरोपित प्रयोग समय कहानीकारों में बहुत कम हैं। श्रीकात 


१. “सपाद चेहरे बाला आादमोः ; पृष्ठ १२१॥ 
१. 'ज्ञानोदय', जून १६६८ ,पृष्ठ १४४ पर उद्धूत्त । 
३. 'ज्ञानोदय', अप्रैल १६६७, पृष्ठ १२ पर उद्धता 





श्ग्र नयी कहानी! के विधिय प्रयोग 


वर्मा की 'माडी! से पति-पत्नी के वीच बिस्तर की खाली जगह पर लेटा हुआ 
अंधेय है । हाथ है दो ठंडा, विर्जीब, छाया हुआ है वो प्राश्यात्ाप और 
उपस्थित है तो विशालकाय भेंघेरा | यह अजनवीपन सम्बन्धों की ठिदुरन 
(कोल्डनेस) का है| तुलनात्मक दृष्टि से निर्मल वर्मा के पात्र अपने को किसी 
सन्दर्भ से अभियोजित कर अकेलापन का अनुभव करते हैं, पर श्रीकान्त वर्भा 
के सारे पात्र सन्दर्भों से बलातू खण्डित होकर अकेला होना चाहते हैं । अज- 
नवीपन सुदर्शन चोपड़ा आदि वहावीकारों की कहृ/मियों में भी है, जहाँ यह 
अजान, अनाम या रहस्याभिमुख व होकर वास्तविफ यथार्थ-परिचिति बन यया 
है । 'नयी कह्माती' का यह प्रयोग एक समर्थ और व्यापक विपयगत प्रयोग है । 


पात्रों के श्रवसंगत होने का विषयगत प्रयोग 


स्वतेंश्रताओआप्ति के बाद की स्थितियों से उत्पन्न अवसबता ने व्यक्ति के 
अवसगत होने की प्रवृत्ति स्पष्ट की थी । इसी आधार पर “नयी कहानी” मे 
पात्रों के अवसगत होने का विपयगत प्रयोग हुआ है। तब विश्वास के अभाव 
में अपनी शक्ति पर आधारित रहने के बाद भी व्यक्ति को अपने-अपने कार्य 
क्षेत्र में दु सब अनुभव हुए, जिसका केन्द्रित लक्ष्य अवसंगत होना रहा | बुरी 
को नहीं खोज पाने के कारण प्रतिभा, कार्य-कुशलता और रचनात्मक शक्ति 
उपैक्षित हो उठी । प्रत्येक व्यक्ति अपने वत्तमात कार्य से असतुष्ट होते लगा । 
पदाधिकारी अपने परिवेश से असन्तुष्ड, श्रमिक और बाबू वर्ग अपने बाता- 
वरण से असन्तुप्ट ! फलत. सामाजिक-राजनीतिक वातावरण से उत्पन्न एक 
बिरादु शून्य छा गया, जहाँ ध्यक्ति कामचताऊ पुर्जा भर रह गया । पुर्ज़ा भी 
ऐसा, णो सही मशीन में व्यवह्वत नही हो सफे । जतशक्ति के इस घोर अपमान 
और लोकमानस की विकलागता के मूल में राजनीतिक वातावरण थी कूढ 
सक्रियता थी-- 

“बाकी शहरो में राजनीतिक वेश्याओं ने 

कोला-मटमेला अथक्ार फंला रखा है 

अपनी देह को उजागर करने के लिए” 
+-राजकमले चौपरी' 
यह अवसगति नितनी बाह्य रही उतनी ही आन्तर भी । इसीलिए यह 
केवल अवसरों की अनुपलब्धि की अवसगति नहीं है, प्रत्युत साम्प्रतिक मनुप्य 





१, आलोचना, जनपरी-मार्च !६८, पृष्ठ ५२ पर उद्धू ता 
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को अवसंगत करने वाली झढियाँ भो हैं, जिनका सम्बन्ध हमारे आम्यन्तर से 
है। विचारों की सड़ाँंध और गन्दगी, जो झढि के ख्ोत से चलकर आयी थी, 
स्वतत्ता-प्राप्ति के पण्चातु भी हमारे मन-मस्तिष्क में जक-घक्र जमी पर 
रही । वस्तुनः स्वततता-प्राप्ति के पश्चात्‌ जो नये क्षेत्र खुले उनमें जन-सामास्य 
को प्रवेश वा अवसर नहीं मिल सका और जो क्षेत्र भीतर रंघ गये उनमे 
से निकालने की कोशिश नहीं हो सकी । यानी बाहर-भीतर, ऊपर-नीचे, वह 
प्रितः अवसंगतियों से घिरा रहा । इस फालतूपन का एक कारण भीड़ भी 
हुआ। आज अस्तित्व की सार्थकता अनुभव न कर पाने वाले लोग फालतूपन के 
अहमास से भरे हुए हैं । भादमी अतिरिक्त (सरप्लस) और तमाशाई हो गया 
है। वह आथिक, वैचारिक और सामाजिक ससार में फालतूपन की नियति से 
आबद है।' कही व्यक्ति अपने को छोड़ सबको फ़ालतू समझ रहा है तो कही 
केवल स्वयं को। इसका एक पृष्ठाघार अपने पुरातन देश की वह विशाल मान- 
सिक, वौद्धिक और आध्यात्मिक परम्परा है, जिसका बहुलाश हमारे मनन 
और आचरण में व्याप्त है । फलतः जीवन से जुड़ी सारी सस्थितियाँ फालतु हैं 
ओर उतके वियामक विचार भी फालतू हैं । इसी आधार पर 'नयी कहानी! 
में पात्रों के अवसगत होने का विपयगत प्रयोग हुआ है । 

काम ने आज के मनुष्य की स्थिति को आधारहीन माना है। यह मनुष्य 
अपने परितः विसगतियो का विश्व लिये त्रिशकु वना है। कामू अन्तर बी 
विवेकसम्मत माँय और बाहर को अविवेकी घटनाओं तथा अनुभवों के वीच 
युक्तियुक्तता और तारतम्यहीन स्थिति को विसगति कहता है। विसंगतियों 
के जगत्‌ मे ऋत की घुरी और अतिमापरक सत्ता का अभाव होता है। आज 
की इस विसगति से ही अवसंगति पंदा होती है। विसंगतियों के जगत्‌ में 
हमारा वरण-स्वातंश्य नहीं रह पाता | कामू की कहानी 'द गेट! का अध्यापक 
उस गाँव में पढाता है, जिसके आस-पास अरों ने विद्रोह किया है। उसे एक 
आरक्षी-अधिकारी हारा एक अरब बन्दी को विशेष आरक्षी-केन्द्र पर पहुँचाने 
के लिए आदेश दिया गया है। (शिक्षक से यह विसंगत माँग है !) शिक्षक 
उस निर्दोष, भोले-माले अरब वन्दी से मिलकर सोचता है कि वन्दी को 
आरक्षीके्द्र पर अकारण मरना होगा। (विसंगति का दूसरा बिन्दु )) बह 





“१. “हर च्यक्ति अपने छत में 'सिसरफ्िट' हैं। 'मेस्किश/ होना उसकी नियति 


हो गयी है ।/--डा० श्याम परमार : “अकदिता मौर कला सन्दर्भ (प्रथम 
संस्करण ६८), पृष्ठ २३१ 


१०६ पी शहानी' के विशिप प्रयोग 


शोगगांगों मे बोध भेसी सारी 'नयों बढ़ाती में प्रश्ा रुप में लितित हुई 
है। अगुभव को प्रामािरात शारीरिर माँग मे अति माने वाली मारी को 
देगी है धो ओपेषग वी यावसा सेसने पाली गारी को भी । बह प्रेम 
एशाग्य में जाइर जीवव दिताने यासा प्रेम भी है और बढ़ती अवस्यांी 
आशताओं को भीयने बाला भी । यहू प्रेम खुसतर महीं गिया पाने मा प्रेम 
है और व्यत्तितर के ग्ुगनाम होने रा भी । 

'नपी पटानी में प्रेम-सिश्रण पहली यार मानसिक विलाय जी अनुभूति 
से हद मर हुआ है। सहाँ यह पुरे व्यक्तित्य केः मया्य श्रत्रियाई प्रयोग वे रुप 
में अभिव्यक्त हो उठा है। यह प्रक्रिया गारे ययक्ति और सामाजिक जीवन 
गा सयहन परने याले सथा नितास्त व्यक्तिगत अनुभूति को भी सहेगने वाले 
साथार्र गगुष्य की है। यहाँ सवुध्य प्रेम के लिए फ्रेम ने कर, प्रेम को ग्रह 
विक प्रवृत्ति मान, उसे शीपन के सुस-दु सात्मक आरबाद के साथ अनुभूति के 
स्तर पर भेलता हुआ जीता है । 'नेयी बहातरी' में प्रेमानुभुति ढु सो में घुट-घुट 
फर जीने के लिए नही है, अपितु व्यक्ति-्गमान की राम्बन्धो को सन्तुलन देने 
बाती है। यहाँ देवोपम उदात्तता' और 'रुढ चरिश्रशीतवा' कही जाने थाली 
विशेषताएँ सहित हो गयी हैं और प्रेत मनोभावों की गहन-से-गहन सत्य" 
निष्ठा-भरी गहज मानवीय प्रश्नियां जगह पा गयी है। प्रेम-बहानी के इस तये 
आयाम को देसते हुए ही नयी बद्धानी' ने अपवा रचनात्मक प्रयोग 
किया है। 

बस्तुतः पूर्ववर्ती कहानियों भे प्रेम का चित्रण या तो छिछते सन्दर्भ मे 
बहुत रथूल रूप में होता था या आदर्शों के सन्दर्भ मे बहुत वायनीय रुप में । 
पर 'नथी कहानी' में वास्तविक जिन्दगी को कुठलाने वाली कृति के माध्यम से 
आरोपित भावुकता और उसकी सत्यता के रचना-विधान को पहले-पहल 
नकारा गया । “प्रेम और भूल और इसी तरह जीवन के समस्त भाव पृर्वेवर्त्ती 
महानियों में वस्‍्तु-सत्य के वाम पर बाह्य द्वाम्टि के रूप मे छिछला पत्दर्म वन 
कर आते थे, जो प्रमाण-सापेक्ष त्तो माने जा सकते हैं, पर प्रामाणिक उन्हें 
नहीं कहां जा सकता। क्योकि कला-धर्म के अन्तर्गत प्रामाणिकता का प्रश्न 
अलग से अनिवार्य कारण वन कर नहीं आता ।“'“” वर 'नयी कहानी' में 
प्रेम के प्रश्नियाई चित्रथात्मक प्रयोग मे एक और ही घडकन सुन पड़ती है। 

ज++-++-++-+-++ 
१. हपौकेश : नियो कहानी : परिवेश की ऐतिहासिकता को भाषा, “विकल्प 
मवस्बर, पृष्ठ १५६ । 
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यहाँ यह एफ पीला, बीमार और एवगंगी शब्द नहीं है। यह एव भयानक 
अनुभव है, मनुष्य का आत्यन्तिक रुप में मूल्यवान्‌ अनुभव ।' पूर्दवर्त्ती कहानी 
में 'प्रेम' एक जनाना शब्द था। यहाँ प्रेम अनिश्यित था; पर उसका सम्बन्ध 
निश्चित । 'नयी कहानी” मे प्रेम अनिश्चित है साथ ही उसमे उत्पन्न सम्बन्ध 
भी । यह एक अनिर्णयात्मक स्थिति है। अपनी कोई नेतिकता नही रसने के 
बाद भी सह अपने-आप में एक बडा नैतिक अनुमय है । आज “प्रेम अर्दध - 
स्वीकृति है या अद्धं-अस्वीकृति, यही पत्ता कर सकना कठिन द्वो गया है । छूटे 
हुए व्यक्ति के बारे मे यह फैसला बार पाना मुश्किल हो गया है कि हम सचमृच 
उसमे कभी जुड़ें भी थे या नही ! अगर हम छमभी उससे जुड़ें भी थे तो भी हम 
उसे 'झुठलाना चाहते हैं, व्धोकि यह अनुभव करना कि हम उससे जुड़े थे, 
अपनी यंत्रणा को ओर भी गहरा करना है ४” 

इस प्रेम की कहानी राजेन्द्र यादव की 'सुले पख, छूटे हैने' है, तो मोहन 
राकेश की “मिस पाल, उपा प्रियंवदा की 'एक कोई दूसरा” है तो रमेश 
बक्षी की “थर्मल में कैद कुनकुना पानी”, शानी थी पत्थरों में बन्द आवाज! 
है तो राजेन्द्र यादव की दोनों पक्षों की टूटन को चित्रित करने वाली “टूटना'। 
भावुवत़ा की अपेक्षा निस्संग तटस्थता इस प्रेम के यथार्थ चित्रण की अनुमव- 
क्षम प्रमाणिकता है । 'कहानी' के अक्तूबर '६६ अंक में प्रवाशित प्रभुम्न की 
“समानान्वर” कहानी इस तथ्य को व्यक्त करती है । सुखान्त प्रेम-यहानों के 
दो सपाद स्त्री-युदप के मिलन-अये से आगे की कहानी एक ओर श्रीवान्त 
वर्मा की परिणय! जैसी प्रेम-कह्दानी है तो दूसरी ओर मस्नू भंडारी फी 
“नशा' जैसी प्रेम-कहानी । श्रीकास्त वर्मा की “दूसरे के पैर” में यह अनुभव 
किया जाना कि “हम पहले प्रेम करते है, वाद मे केवल उत्तरदायित्व के 
कारण प्रेम करते हैं,' साथ” में रति के साथ विधाहित होने की घढना को 
झाजीवन आत्म-स्लानि के साथ निभाते जाना, “दूयूमर” के नायक को यह 
प्रतीत होना कि वह एक "समभोौते की दुनिया में रह रहा है और किसी भी 
क्षण यह समभीता दूद सकता है!“ ब्योकि प्रेम समाप्त है और इसे 


१. 
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श्ण्प 'नयी कहानी' के विविध प्रयोग 


मिथ्याने से कोई लाभ नही-पप्रेम-चित्रण के नये करोखों का खुलना है, जहाँ 
यथार्थ की प्रकाश-किरणें प्रतिपल मिलमिलाती हैं । ये सारी कहानियाँ प्रेम 
हीनता की कहानियाँ हैं, फिर भी प्रेम के साथ इनका सम्बन्ध आत्यन्तिक रूप 
में गहरा है । "जलती भाडी” की अधिकाश कहानियाँ प्रेम के आत्मीय सम्बन्धो 
की कहानियाँ हैं । वे प्रेम की निरयंकता को प्रेम करने के बाद नही, प्रेम करने 
के पहले ही पा लेती हैं। एक स्थाणु सृष्टि के आरम्भण के पहले ही सृष्टि को 
निरथ माव कर समाधिस्थ हो गया था और आत्मघात के मार्ग पर वढ गया 
था । इन कथा-नायकों की कहानियाँ ठीक इसी प्रकार की हैं। ये प्रणय की 
स्वेरकल्पनाओं की कहानियाँ हैं। इनका यौन देह के अधोभाग से उठकर 
मस्तिष्क के ऊध्वं भाग मे चढ़ गया है। ये भोग से पलायन भी करते हैं और 
खीभ तथा निरयंकता का दर्शन भी बधारते हैं। वस्तुतः प्रेम का क्रियाशीलता 
के रूप मे भू उभर कर वितन के रूप में उभरना भी “नयी कहानी” के ऐसे ही 
प्रयोग का एक कोण है । 

उपा प्रियंवदा मे तो धीरे-धीरे मरने वाले प्रेम की जवद॑स्त गवाही दे 
सकने वाली भाषा के सहारे भी प्रेम-सम्बन्धी कहानियों की ही खोज की है । 
यहाँ परत प्रेम के वाद भी निहग रह जाते हैं ! पारदर्शिता के रहते हुए भी 
उनके बीचोवीच जैसे कॉंचिया भित्ति स्थिर खड़ी है। प्रेम का यह यथाथे 
चित्रण पारस्परिक ठडेपन और बेगरानेपन का व्यक्तीकरण है। इसके मूल में 
पश्चिमी जीवन की उस्मुक्त, खुली, काम-कुठाजन्य प्रतिक्रिया भी स्वीकृत है, 
जिमे उपेक्षित नही किया जा सकता। प्रेम के यथाय चित्रणात्मक प्रयोग की 
ये कहानियाँ सामाजिक, आथिक और राजनीतिक सक्रमण के रूप मे सजित 

हुई है । 

रे पाम अनुभव के आलोक मे प्रेम के जो यथाय॑ चित्रणात्मक प्रयोग हुए 
हैं, उनमे वैयक्तिक स्पर्श भी है। प्रवोध कुमार की “आख़ेट” कहानी में एक 
लडकी एक परिचित चिकित्सक की दूकान में दवा लेने जाती है। चिकित्सक 
उससे पारिवारिक वार्तालाप करता और जिज्नासु-्भाव से विभिन्न सवाल 
चूछते लगता है। लड़की बडे शील से सव सुनती रहती है । थोड़ी देर बाद 
उधर चिक्त्सिक उस लडकी से प्रेम-निवेदन करना आरम्म कर देता है, इधर 
लडकी का भी सारा शोलन्सकोच छूट जाता है ओर व्यवहार का ऋतुत्थरि- 
बर्तन हो पड़ता है। अभी तक की शील-सकोच-भरो, राहमी-सहमी लडकी 
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सहसा सजग हो चिकित्सक पर अपना अधिकार-माव अनुभव करती कहती है 
कि अब मैं नहीं आ सकूंगी । आप ही स्वयं आएं । पलमात्र के इस अनुभव-वंद 
में लड़की एक और ही (औरे हू) लडकी हो रहती है। चिकित्सक प्रेम का 
प्रार्थी हो जाता है और लडकी चिकित्सक से भी बड़ी हो जाती है। चरवस 
की यह वयस्कता, सजगता तथा अपने से भी ऊँची उठी महत्ता 'नेयी कहानी! 
के प्रेम का एक यथाये चित्रेणात्मक प्रयोग है 

सुदर्शन चोपड़ा के पात्रों के लिए प्रेम विलासिता नहीं रहकर जाव" 
श्यकताओं का आाकपंण बन जाता है। उनके एक पात्र की भाषा में “प्यार को 
आत्माओं का आकर्षण मानने की 'लग्जरी' हम 'एफोर्ड! नहीं कर सकते । 
हमारे-आपके लिए तो प्यार आपसी जरूरतों का आकर्षण है, आत्माओ का 
नही | क्योंकि हमारी शिन्दगियों में जरूरतें आत्माओं से दझयादा महंगी 
हैं ।”! सुदर्शन चोपड़ा ने ही हरिभाऊ उपाध्याय जी के 'ज्ञानोदय' में क्‍प्रका- 
शित पत्र का नये-नयों की ओर से उत्तर देते हुए लिखा था, “हम उन नयो 
में भी एक कदम आगे काकर यहाँ तक मानने लगे हैं कि प्यार से बड़ा भूठ 
आज तक वोला नहीं गया ।”'* प्रामाणिक यथार्थ के अनुभव-आलोक में प्रेम- 


चित्रण की सत्यता इसी भूठ की सत्यता है, जिससे सबद्ध प्रयोग इस छितिज 
तक पूरी तरह व्याप्त है। 


पीढ़ियों के संधर्ष-चित्रण का प्रयोग 


पुरानी रूहानी मध्यम मार्गीय साधना से अनुशासित कहानी है, पर 'तयी 
बहानी! पुरानी-नयी पीढ़ी के सधप-चित्रण की प्रयोग-प्रखर कहानी £ “पोढियो 
का संधपं इस स्वातत््योत्तर काल में प्रमुख समस्या रही है ।”'* पुराने प्रति- 
मान के दूढने ओर नये मूल्य के उभरने के इस संक्रान्ति युग मे पुरानी और 
नयी पीढियों में संघे्षं आवश्यक था । हर कही अविश्वास और भाशंका से 
भवमूल्य और आधुनिक प्रवृत्ति को देखने वाली पुरानो पीढ़ी की पराजय ही 
इस संघपे के लिए फलागम बन गयी । नयी पीढ़ी पुराने भ्रतिमानों को 
अव्यावहारिक घोषित कर जयी हो रही थी। 'नयी कहानी! मे इस सघर्ष- 
वित्रण का प्रयोग प्रचलित युववोध के कारण शुरू हुआ था। यह सपघ्ष 
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१६४७ के साधारण निर्वाचन के बाद पुराने सता-सोलूप अस्तित्व के करवद 
बदल कर बरकदार रह जाने से अधिकाधिक प्रखर ही उठा ! अब नये और पुराने 
के बीच का यह संघर्ष बहुकोणिक, विविध-प्रेद्यीय और चिक्षेत्रीय हो गया । 

लक्ष्मीसागर वाष्णेंय के अनुसार पीढियो का यह संघ अपने विकसित 
रूप में आत्मपरक सन्दर्भों न उभर कर सामाजिक सन्दर्भों मे उभरा । किन्तु 
दुधताथ विंह के अनुत्तार स्वतत्रता-प्राप्ति के पूत्रें सं वाह्म था, स्वतत्मता- 
प्राप्ति के पश्चात्‌ वह लक्ष्यहीनता की स्थिति मे आन्तर हो गया ।) यह 
आत्म-संधर्षात्मक प्रयोग अभिव्यक्ति की मजबूरी के टलते रहने और नही टज 
पाने पर अभिव्यक्ति के ज्यों-की-त्यो' रह जाने से आरभ होता है । पर इसके 
मूल में भी पीढियो का सर्प ही है, क्योंकि वाध्यताएँ पीढियो के सर्प की 
ही देन है। ये ही आन्तर सधर्ष को सिरणती हैं । नयी कहानी” अपने 
विकास-क्रम में पुराते ओर नये के संधर्थ में अनुदित तीक्ष्ण होती आयी हैं । 
इसलिए 'नयी कहानी' का ऐसा प्रयोग सिर्फ पुराने से विच्छिन्ष नही है, अपितु 
निजी अप्तगतियों से भी अंदर-ही-अन्दर टकराने का प्रयोग है । सुरेख्द्र चौधरी 
भी इसी आत्म-सभर्ष को अत्यन्त महत्त्वपूर्ण मानते हैं--“एक लम्बे भर 
व्यापक संघर्ष वी भुमिका के साथ हमारा काल-खड एक आतंतायी सवेदना 
की भूमिका का थ्रुग बत यया है'''उसका अपना आत्म-संघर्ष भी इस अर्थ मे 
कम महत्व नहीं है। उसकी रचनाशीलता उसके भीतर के अवसरवाद से 
भी उतनी ही बाधित हो रही है, जितनी बाहर फंली अव्यवस्था से ! ऐसी 
स्थिति में उसे एक साथ ही अलग-अलग स्तरों पर अपना रचनात्मक संघर्ष 
चलाना है ।/'रै 

पोढियों का यह सघर्प अवस्था-दृस्टि से दों अलग-अलग परीडियो का सर्प 
नहीं है, क्योंकि यह सर्जेनशील साहित्य का प्रयोग है। वस्तुत! यह सपधर्ष 
जीवब-दृष्टि और साहित्यिक मृल्यो का है, जहाँ बहानी गुद्धक्षेत्र बनी है और 
चेतना साकार हो रही है ! यद्यपि “संघर्ष बा अर्थ केवल युद्ध या कोई स्थूल 
लड्टाई नही है | मह एक प्रकार से व्यक्तियों और समुदायों के आपसी सम्बन्धों 
की प्रतितिया है |” नमी कहावी' का घमासान! संघ कहानी की शक्ति- 
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पत्ता, जीवन्तता, सतत रचनाशीलता और विकासमयता का प्रतीक है। 
पसस्‍्तुत्य संघर्य सम्पूर्ण हिन्दी-वहानी के इतिहास में अभूतपूर्व है। इससे नयी 
त्मीनें टूट रही हैं, नये स्तम्म सड़े हो रहे हैं, कलश और कगूरे उठ रहे हैं 
और पूरा भवन तैयार हो रहा है । पर इस सघर्ष-चित्रण के कारण “नयी 
कहानी” को पूरी तरह स्थापित न स्वीकार कर उसे प्रयासात्मक प्रक्रिया 
मानना) सर्वेया अन्त और प्रप्ट तथ्य है। 'नयी वहानी' प्रकृति से निरन्तर 
विकसनशील, गत्यात्मक और वेगवती होने के कारण जड़ होना नही जानती । 
फल्तः उसका संघर्ष शाश्वत है। जब तक परमभ्परावाद और रूढ़ियाँ हैं, 
अत्तित्व-स्थापन के लिए देनंदिन संघर्ष अपेक्षित है। इसके मूल में समाज- 
नीति और राजनीति दोनो ही हैं। यह संघर्ष नये संबेदव और पुराने मद का 
संप्र्प है। इस घरातल पर नारी की सवंथा परिवत्तित समस्थाएँ हैं, जो 
पुराने समाघानों से तुप्ट न होकर नये समाधान खोजती है। मभन्‍नू भडारी 
की ईसा के घर इन्सान! में जब मिसेज्ञ शुवला यह कहती है कि “काश, ये 
दीवाएँ किसी तरह हट जाती'-तो इससे नारियों की विवशता, लूसी की 
भुक्तीच्छा, विषम परिस्थितियों से उसका निर्मीक और साहसपूर्ण संघर्ष 
“-सबका-सब एकनत्रारगी व्यक्त हो जाता है।* इस कहानी में नारी-सघ्प का 
चित्र भावुक नही होकर भी अत्यन्त भात्मीय और सच रूप में उभरा है। 
जूली यहाँ घामिक और सामाजिक प्रतिमानों से सधपं कर रही है तो एजिला 
यहाँ तिरस्कृति के साथ-साथ पुरातन-पंथी घामिक घारणाओं को मेलने के 
बजाय चुनोदी दे रही है । 
कमलेश्वर की 'ऊपर ऊठता हुआ मकान”, देवा को माँ', धमंवीर भारती 
की “यह मेरे लिए नही”, राजेन्द्र यादव की पास फेल, मोहन राकेश की 
“जंगला', उपा प्रियंवदा की 'खुले हुए दरवाजे', विनीता पल्‍लवी की 'ऊपर- 
नीजे', सुधा अरोडा की 'एक अविवाहित पुप्ठ' तथा ज्ञानरंजन की पिता! 
जैसी कहानियाँ दो पीढियो के वीच उभरते सघर्ष को व्यक्त करती हैं तो ज्ञान- 
रंजन की 'सम्बन्ध' कहानी मे आत्मसंघर्ष मुखर हो उठता है--“यहाँ कोई 
संघर्ष नहीं किया जाता, केवल घ्वस को निज के टूटने तक किसी तरह 
सहा जा सकता है'“'जीवन में व्य्थंता का प्रतिशत ऊपर हो रहा है। नये 





१. अकहानी नहीं होगी', माध्यम, जुलाई १६६५, पृष्ठ १६। 
२. वही, प्रृष्ठ १६॥ 


३. आलोचना, स्वातंश्योत्तर हिन्दो-साहित्य विशेषांक-२, पृष्ठ ११५६ 


११२ नयी कहानी! के विविप प्रयोग 


और पुराने या यह भयावह संपर्ष अपने अ्तर्ष भर यहाँ प्रस्तुत हो उठा है।"! 
यह आत्मसंघ्प पमलेश्वर वी 'नागसणि, निर्मल वर्मा वी 'हुत्ते वी मौत, 
ज्ञानरंजन की 'भेष होते हुए' जैसी बहानियों मे द्ष्टव्य है। सुपरा अरोड़ा वी 
अधिकांश मायिवाएँ आत्मन्यघर्ष वी थ्पिति रे ग्रुतरती हैं--'मरी हुई चौड” 
में भी और “आग! में भी--''माज वह उन्हे जता अलेगी, उठते सोचा | जब 
किसी निर्णय के बारे में यह देर तक शोचती है, निर्णय बदल जाता है। 
डापरियाँ पड़ी रहती हैं, तो उसे सगता है, घीता हुआ सब-जुछ जिन्दा है ।'/) 

शाती वी पहानियों में आधिक मुक्ति के ययाय॑ वा सपर्ष है। “शानी 
वा यथार्थ सवेदना से अधिक भुक्ति वा ययाय॑ है और उसकी भूमि आर्थिक 
है | उसी के सांधपं उनमें मुखर हैं'*'भाज की ढोयी जा रही खिर्दगी के देश 
बी अस्सी-फी-सदी जनता के मूलभूत संघर्ष की ये बहानियाँ हैं ।”रे शानी वी 
"नंगे, गेंदले जल का रिश्ता", भूले हुए! आदि कहानियाँ इसी संघर्ष को व्यक्त 
करने वाली हैं। सचमुच 'नयी बहानी' या प्रयोग देश के इतिहास की अति- 
खित पहानी का प्रयोग है । 


पात्रों में विचारों के प्रतोकन फा प्रयोग 


पात्रों में विचारों के प्रतीकतन का अय॑ है कहानी के प्रतिपाद्य का मूत्त की 
पटरियों पर चल कर अमू्तं की ओर, बाह्य की पटरियों पर चल कर आन्तर 
की ओर, स्थूल वी पटरियों पर चल कर सृक्ष्म की ओर प्रयाण । पर विचारों 
के प्रतीकत वाली इन फहानियो को अपने पूरे रचाव मे न तो अमूत्त होना 
चाहिए और न बोध प्रक्रिया मे कैवल बुद्धिजी वियो द्वारा व्यायाम-सुलभ ! इन 
विचारों को मूलतः वहन करने वाले पात्रों के जरिये नादयीकृत होना चाहिये। 
बडी बात यह है कि यहाँ भाषा ऐन्द्रेमिक प्रमाणो से सुतज्डित हो ४ 

नयी कहावी' का यह प्रयोग उसका निजो वेशिष्ट्य है, यद्यपि प्रयोगा- 
त्मक कहानियों की सख्या अनुपाततः कम है। इस सन्दर्भ मे थाज के आलो- 
चको के प्रति शिकायत की गयी है कि “आज वा आलोचक “आइडिया' में 





३, झानरंघन ; फंस के हधर-उथर', पृष्ठ ७४। 
» सुधा अरोड़ा ; 'बगेर तराशे हुए', पृष्ठ १४२॥ 
३. डॉ० धनंजम धर्मा : 'नयो पोढ़ो को उपलब्धियाँ : बारह शपी कहातियाँ, 
“आलोचना, स्वातंत््योत्तर हिन्दी-साहित्य-विशेषांक, लंड-२ पृष्ठ १०६ ६ 
४. लियोन समेंलियन : 'टेकनोक्स आफ फिर्शन रा्टदिग,, पृष्ठ १५७॥ 


सनयो कहानो! : विषयगत प्रयोग ११३ 


बदलते हुए चरित्र को न तो समर पाता है और ने सममने की कोशिश 
करता है ।”! यह सचमुच हिन्दी-आलोचना के कठमुल्लापन पर उठायी गयी 
उँगली है। मेरे सामते हिल्दी के कथा-चरिश्ों के वेशिप्ट्य का उल्लेख करने 
बाला एक निवन्ध और एक शोघ-प्रबन्ध दोनों हैं । पर 'नयी कहानी' के पात़ों 
में विचारों के प्रतीकन-प्रयोग का किसी में भी उल्लेख नही है। कोमल सिह 
सोलंकी ने नये चरित्रों की सर्जना के मूल में आधुनिक भाव-वोध को स्वी" 
कार किया है, पर पात्रों के विचारो के प्रतीकषन की ओर उनका भी ध्यान 
मही गया है। डॉक्टर बेचन ने भी हिन्दी कहावी के चरित्र-विकास विषयक 
अपने प्रवन्ध में इस परिप्रेदय में पात्रों के निरूपण की महत्त्वपूर्णता नहीं 
दिखायी है । अपने स्वातन्व्योत्तर कथा-साहित्य और चरित्र विकास, नामक 
निवन्ध में उन्होंने लिखा है कि “विशिष्ट चरित्रों पर आधारित कुछ कहानियाँ 
बडी महत्त्वपूर्ण हैं, जिनमे 'शाखामृग' ( शिवप्रसाद्सिह ), 'ऐक्टर' ( राजेन्द्र 
यादव) तथा “नीद' उल्लेख्य हैं ।””रे यहाँ वे "नयी कहानी! के चरित्रों में असा- 
घारणता-असामान्यता (एब्नामलिटी) की समाप्ति मानते तथा आस्था मोर 
जागरण की चेतना स्वीकार करते हैं, परन्तु विचारों में परिवर्तित हो जाने 
वाले पात्रो का कोई उल्लेख नही करते । 

“नयी कहानी! में जो श्रेष्ठ चरित्र-प्रमुख कहानियाँ लिखी गयी हैं उनमें 
चरित्र और धारणा का परस्पर सम्बन्ध-मूलक प्रयोग हुआ है। “नयी कहानी 
का कहानीकार इस विशिष्ट सन्दर्भ में अपने भीतर चरित्र-स्थिति, सघ्ष- 
शीलता और जीवनगत वास्तविकता के चरित्राशों को भली-भाँति जोडने वाला 
ऐसा अनुभव सेंजोये रहता है, जो सूक्ष्म, सही तथा प्रामाणिक होता है । पात्रो 
के भाष्यम से धारणाविशेष को आलोकित करना सामान्य चरित्र-चित्रण से ऊपर 
का सोपान है, दर्शन की भाषा में यह 'प्राप्स्‍क्षेफतः विचार” (प्री रिफ्लेक्सिव 
कॉगिटो) है, जिसके लिए अत्यन्त उच्चस्तरीय चेतना अपेक्षित है। नयी 
कहानी! में यह प्रयोग पात्रों की वहुविध क्रियाशीलता में 'समय के छन्द की 
सही प्रक्रिया! को अनावश्यक कर्म-विधि से विलग कर चेतना-प्रवाह में गति- 
शील करता हुआ चरित्र के रूपायन को निश्चित घारणात्मक स्वरूप देता है । 


१. डॉ० सिवप्रसाद सिह ! “कुछ न होने का कुछ, 'मुरदासराय', पृष्ठ १५।॥ 
« १. माध्यम, मार्च १६६६, पृष्ठ १६३ , _ 
« आलोचना : स्वातंत्योत्तर हिन्दो-साहित्य विशेषांक, छंड-३, जनवरी” 
६६ पृष्ठ ६११॥ 
ण 


११४ “नयो कहानी! फे विविध प्रयोग 


यहाँ चरित्र के बाह्य रूप तक ही दृष्टि सीमित नही रसकर उसके आम्यन्तर 
को घ्वन्ययं दिया जाता है । लिहाजा चरित्र सम्वी वाढियों, चद्टान-सी 
छातियो और रस्सी-सी थुनी वाँहो वाले चरित्र-्तायको के चरित्र-मात्र नहीं 
रह कर बहुत कुछ अतिरिक्तोत्तम हो उठते है, एक व्यापक ऊष्मा से सप्राण हो 
उठते हैं। चरित्र-चित्रण वाले ऐसे प्रयोग से परिचित नही रहने के कारण ही 
हो कमलेश्वर को भ्रामक मन्तव्य तक देने पड़े हैं कि “ये कहानियाँ जीवन- 
खंड नही थी, बल्कि चरित-नायकों की कहानियाँ थी ।"* 

शिवप्रसाद सिंह की 'धारा” कहानी को पात्रा तिउरा एक विचारधारणा 
में बदल जाती है, जिसवी दीप्ति (फ्लेश) घारा में कूदने वाले हर आदमी के 
पार नहीं लग पाने और पार न लग पाने वाले की जिन्दगी के अमहत्त्वपूर्ण 
मही होते के विचार को प्रकाशित कर देती है । उनकी दूसरी कहानी 'सुबह 
के बादल' के पात्र भी अपने निश्चित विचारों मे उद्भासित हो उतते हैं। 
"सुबह के वादल' के चरित्रो में मुक्त प्रतीकात्मकता' नहीं होकर चरित्र को 
विधार में परिवर्तित-प्रतीमित करने वाला प्रयोग ही है। हरिया स्वतन्त्रता- 
प्राप्ति के बाद की निर्यंक लगी लगाने वाली, विसी को कुछ नहीं समभने 
वाली बहूरी पीढ़ी की तात्विकता को प्रकाश देता है तो दीनू बहुत फूँक-फूंक 
कर पुसली और सकट से बचने के प्रयासों और इच्छुक वर्ग की तात्तविकता 
को । 'चीफ वी दावत' में भी भीष्म साहनी वैचारिक घारणाओं के रूप में 
वांत्र वो परिवर्तित कर देते हैं। मांण्डेय की यहानियों मे भी चरित्रो को 
विचार-रप में विम्यित करने का विषय बनाया गया है। “भूदान! मे रामजतन 
नये विज्रास के स्वप्न-भग और नयी त्रासदी को नयी दृष्टि के समावेश से 
बंधारिक प्रकाश देता है। रामजतन रामजतन नहीं रहकर एक निश्चित 
विचारणा हो जाता है। “नयी कहानी! के पात्रो मे विचारों के प्रतीकन का 
यह विपयगत प्रयोग बहुत कठित और गृदम कथा-कर्म है'। अतः अन्य 
प्रयोगो को तरह इसरी प्रचुरता नही है । यह प्रयोग मूलत. शिवेप्रसाद सिह 
बो निजी और प्राम्ाणित्र विशेषता है। उत्ती अधिकाश चरित्र-प्रधात बहा 
नियो में यह प्रपोग सम्प्रा-त है । वम्तुतः यह एक साहसिक प्रयोग है, जिससे 
हहानी को सदजीवत सिलता है 


१. शमलेर्वर तपों रहानी की भूमिका, पृष्ठ २८।॥ 

३. पा्शेव शशिपरषत 'शोतांशु' : 'नयो शहानी शो भाषा', 'शल्पता', अगस्त- 
सितम्यर” ६६, प्रध्य १६७॥ 

३. डा० शिवप्रसाद गिह : “पुरदासराय, दृष्ठ १३१ 


का 


“नयी कहानी : विषयगत प्रयोग श्श्प्‌ 


सावेक्षेत्रीय रूढ़ियों पर श्राकृमण का प्रयोग 
नयी कहानी” की मान्यता ही रूष्षियों पर प्रहार करने की है। रुढ़ियों 
को तोडने के स्पप्टतः दो अर्थ हैं। एक अर्थ कथा-रूढ़ियों को तोड़ने का है 
और दूसरा कथ्य की वेचारिक रूढ़ियो को तोड़ने का । रवीस्दर कालिया ने 
कलकत्ते के कथा-दशक में कया-रूढियों को तोडते जाने की वात कही थी-- 
*जो कथा-रूढियों को तोड रहे हैं वे हमारे निकट हैं, जो नही तोडते उनसे 
हम अपने को सम्बद्ध नहीं पाते'““अब कथा-रूढियों को भंग करना जरूरी है। 
कहानी इसी से जिन्दा रहती है-राकेश की “जसुम” या रमेश वक्षी की 
मातम! ।7 नयी कहानी” ने कथा-लेखन का साँचा एक-व-एक तोड़ दिया । 
यह काम परम्परा से हट कर हुआ था । अतः यह एक प्रयोग था। यह तोडना 
कथ्य और भाषा--दोनों ही स्तरो पर हुआ । भाषा और कथ्य दोनो अवि- 
छिछन्न रूप से एक-दूसरे से जुड़े हैं । भापिक साँचे को तोडना भाषा के रूढ़ि- 
ग्रस्त, पुरा आवृत्त ववावटी कवच को बहिष्कृत-निष्कृत करना है। “नयी 
कहानी' में “अभिव्यक्ति की इस छठपटाहट ने बहुत तोड़-फोड़ की है--अल- 
कार, अनुप्रास, भाषाई रूमान सब ऐसे टूटे कि शेली की वात करना भी भारी 
लगने लगा । अब तक खडी बोली ओज, माघुय्य और प्रसाद भुणों के चमत्कार 
ही प्राप्त करती रही थी, गद्य की सही भाषा का आविष्कार यही कही शुरू 
हुआ है ।”* सचमुच रूढि के प्रति विद्रोह करके ही कहानी को नये तथ्य से 
जोडा जा सका है । इसकी वात करते हुए रमेश वक्षी बदतमीजी करना-- 
पुराने व्यक्ति पर ढेला फेंकना-धर्म समभते हैं । उन्होंने कलकत्ते की कथा- 
गोष्ठी में एक अनाम व्यक्ति की मोर से हुए प्रश्न के उत्तर में कहा था-- 
“बदतमीजी से तात्पर्य उन पुराने दायरों को तोडने से है और थे दायरे ट्टते 
हैं, तो हम अनायास रूप से सामने आा सकते हैं ।''रे 
रूढियो के प्रति विद्रोहात्मक प्रयोग पुरानी दृष्टियों, सस्कारों, मान्यताओं, 

मूल्यो, सम्बन्धो व्यवस्थाओ आदि से ऊबे नये जन-मानस की प्रतिक्रिया को 
व्यक्त करने दाला है । वकौल श्िवप्रसाद सिंह: “हम उलमे सम्बन्धो के , उस 
मोड़ पर पहुँच गये हैं जहाँ मटके मृत्रों को खोजने से नही, उन्हें भके से 
मारकर तोडने मे ही निस्‍्तार है ।”* “नयी कहानी” में भीड का यही विद्रोह 
« शानोदय! + फरवरों १६६६, पृष्ठ १२१५ 
» चही, पृष्ठ १५ 
» वही, पृष्ठ १७५॥ न 
* डा० शिवप्रसाद लिह : आधुनिक परिदेश और नवलेखन, पृष्ठ २१२। 
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थ्याप्त है, जो दूसरी भोर "नेताओं के सोरासे क्ादर्शों मौर अदृरदगिता-मरी 
मोजनाओ” तक से शुब्प-विशुब्ध है । इस विद्गोह में नंगे दो जाने मा दम, 
अध्वीकृति के उन्‍्मेष पा सिलसिला, चिद्राने की हरशत, ताप पंदा करने की 
कूवत, जुलूम में सम्मिलित होने यालो को उनया रही स्वर्पष दिखा देने को 
प्रकृत गुण आदि अपने पूरे उमार पर हैं। “नयी बहाती' या यह विद्योहात्मक 
प्रयोग निम्नलिखित प्रसगेतर कविता के विद्रोह रो भी बदफ़र है-- 
“नही--अब यहाँ कोई अर्ष सोजना 
य्पपं है 
पेशेवर भाषा के तस्कर सकेतों और 
बंलमुत्ती इवारतों में 
श्र्थ सोजना थ्ययं है 
हाँ, हों सके तो बगल से गुझरते हुए 
आदमी से बहो-- 
लो, यह रहा तुम्हारा चेहरा, यह 
जुलूस के पीछे गिर पड़ा था।!” 
महाँ विद्रोह सिर्फ दिखावटी नहीं होकर विषमता-जन्य स्थिति तथा देचारिक 
ओर सर्जनात्मक खतरों का पिद्रोह है। यह जीवन से बड़े गहरे जाकर जुड़ा 
है, और अवसर बनाने के लिए घुमड रहा है | 
जैसे-जैसे नयी वहानी!” में रूढ़ि के प्रति विद्रोहात्मकता वा प्रयोग हुआ 
है, वेसे-वैसे एक विरोधी शोर का बगूला भी अम्बार उठाता आया है। हृपी- 
केश--जसे "नयी कहानी” के आलोचक इस बढ़ते हुए रूढि-विद्रोही स्वर को 
बनावटीपन, ढोग ओर अवसरवाद मानते हैं---वहुत वस्तुनिष्ठ बनने के 
चाव भे युवा-पीढी वहुत आदर्शवादी, एक ह॒द तक काफी निष्क्रिय और ईर्ष्या 
करते-करते भुक जाने दी मन'स्थिति का शिकार है। पृदंवर्त्ती पीढ़ी के ढोग 
अवसरवाद और बनावटीपन को सद्धित करने के प्रयास मे उसने अपना नया 
ढोग, नया अवसरवाद और नया बनावटीपन पैदा कर लिया है । * हृपीकेश 
का उक्त अभिमत सम्पूर्ण युवा लेखन के लिए सिद्धात-रूप में भले ही आशिक 
सत्य को व्यक्त करता हो, लेकिन कहानी-लेखन की व्यावहरिकता मे इसकी 
सत्यता कही भी प्रामाणिक नही हो पाती । नये कहानीकार की बहानियों में 
१. 'शानोदय', जुलाई १६६८, पृष्ठ ६३ पर उछठ,त । 
२. "आलोचना (पूर्णाडू-४४) : अवतुबर-दिसम्बर १६६६८, पृष्ठ ६८ । 
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हझूढ़ि को तोड़ने का वैसा विवक्षानदोप भी नही है, जेसा कविता की पंक्तियों में 
आमतौर पर देखने को मिलता हैं“: 
हर-ननण०न जीवन में तोड़ रहा हे 
44408 शब्द और शिल्प और भाषा और छन्द 
सारे के सारे ये पिछले सम्बन्ध 
मैं तोड रहा हूँ ।” 

नये रचनाकार के विद्रोही स्वर के विष्द्ध एक सुमंस्कृत आरोपकर्ता 
द्वारा सम्बोधन-औली में व्यक्त किया गया विचार भी प्रास्तुत्य है--'तुम्हारी 
अधिकाश रचनाओ में जो क्रांति, विद्रोह और आक्रोश का स्वर उमरा है, 
उसका लक्ष्य स्पप्ट नहीं होता । वह सब एक नकज्नी नारा बनकर रह गया 
है। क्रांति और विद्रोह पत्रिकाओं या गोष्ठियो या काफी हाउस की बहसों 
तक सीमित रह गये हैं ।””” और फिर “भाई, कोरा विद्रोह अपने-आप में 
बेमतलव होता है । कोई-न-कोई उच्चतर लक्ष्य और सुलमी हुई दृष्टि तो 
होनी ही चाहिए । क्राति, विद्रोह, आक्रोश और अस्वीकार के पीछे कुछ तो 
स्वीकारात्मक आधार होना चाहिए | विना किसी रचनात्मक दृष्टि के विद्रोह 
निरयंक होता है ।“* उक्त आरोपों के उत्तर में कुछ भी कहना निरय॑ है, 
क्योंकि आरोपकर्त्ता पुलिस-मवोवृत्ति के शिकार हैं। पहले तो क्रांति और 
विद्रोह एक नही, दो हैं, जिनकी भिन्न प्रकृति कामू ने स्पष्ट की है। दुसरे, 
इस विद्रोह की जड़ें बहुत गहरी हैं। यह विद्रोह मुखोठे और नकाव की तरह 
ऊपर से ओढ़ा हुआ नही है, वल्कि यह संलक्ष्य-सलक्षक क्रम में लवसर-प्राप्ति 
की होड़ का विंद्रोह्‌ है । दरअसल ऐसे दोनों ही प्रकार के लोग--जो एक 
ओर तो विद्रोह को अपने-आप में बेमतलब भानेते जौर साहित्य में उसका 
“डाटा” गिनाने लगते हैं तथा दूसरी ओर समसामयिक लेसन में विद्रोह मज़र 
नही आने की बात करते हैं--अतिगामी दुष्दि के पुरोधा होते है और साहित्य 
में निरूपित इस प्रयोग को कार्य-कारण-सन्दर्म में लेखने में सवंधा असमर्थ रह 
जाते हैं। ऐसे आरोप की वयानगी शियूफा छोड़ने करी बानगी बनकर रह 
जाती है। 


कामू ने विसंगतियो के ससार में एक हल आस्था-प्लुति को माना था, 





१. दूधनाथ सिंह : 'धुरंग से लोटते हुए! + पृष्ठ डड-४५ 
२. विश्वनाथ प्रसाद ,तिवारी : 'ज्ञानोरय, फरवरी' ६६, पृष्ठ ११-१२। 
३. बहो, पृष्ठ १४ + 
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दूसरा आत्मघात को । फ़िर दोनों ही को उसने मिप्पा-बोध बताते हुए तीसरे 
भार्ग पर भी प्रशाश डाला था--"हाँ, सीगरा मार्य भी है और यह है विद्रोह । 
विस्ंगतियों के परिवेश में ही रहकर नये मूल्यों गौ रखना मात प्रयाग ॥४ 
इनका यह विद्रोह अतीत को सारी पुरियों को अरवीतारने बाला और तादगा- 
लिक अनुभूति के निवष पर नितांत नये मूल्यों की स्थापना फरने वाला है । 
आस्था-प्लुति, आत्म-हृत्या ओर विद्रोह में विद्रोह को बायू ने सत्य के संप्रि- 
कट और श्रेयस्कर माता है। विद्रोह चाहे प्रीज दाशनिकों गा हो या अति 
यथापंवादियों ( $एा/ए८४ ७55 ) का, वह समग्र मानवीय स्थिति से उ्प्रेरित हो 
या स्वीन्तेजित, पर ये दोनों हैं दाप्न॑निक ही । कामू ने ईश्यर की अस्यीकृति 
कर चलने याले विद्रोह को इनसे विलंगाते हुए राजनीतिक आधिफ विद्रीह 
कहां है । 

बामू की विद्रोह-व्यास्या की बड़ी बात प्रान्ति और विद्ोह में उसवा 
अन्तर बताना है। भ्रान्ति का दर्शन प्रृवं-निश्चित है। यद निर्गण आदर्श-लोक 
(पूटो पिया) है । उसका आपार अमूत्त सिद्धान्त है। अपनी निर्माणावस्षा में 
ओऔर विजय के बाद भी यह प्रान्ति पहले से निर्धारित काल्पनिक सत्य या 
सिद्धान्त के प्रत्येक भाग को परिणति (बलाइमेक्स) पर देसती है। इसौगे हमे 
अविवेकी नर-सहार वा फल प्राप्त होता है। पर विसगति या दर्शन चरम* 
मूल्य को मिथ्याने के कारण अपना हल जाति में न दूंढ़कर विद्रोह मे दूँढ्ता 
है । इसीलिए विद्रोह सापेक्ष मूल्यों पर आधारित त्राति है। विद्रोह वी गुजा- 
इंश विकास वी हर सम्भव गुंजाइश है । विद्रोह की परिस्थितियाँ सर्देव ठोस 
होती हैं, अमूर्त नही । उदाहरण के लिए श्रमिक सघध आंदोलन (ट्रेड-यूनियन 
मूवरमेंट) एक विद्रोह है। यह समग्रुण तथ्यों का दावेदार है और मघिलाभाश 
(बोनस), भत्ता, अवकाश, रोजी, तनख्वाह आदि को लेबर आगे बढ़ता है। 

काम के अनुसार विद्रोह और अराजकता में भी अन्तर है । अराजकता में 
ध्वस का रस-लोभ होता है, मगर विद्रोह मे सग्रण तथ्य-परकता ॥ यह महज 
शौकिया नही है| बिद्रोह अपने भावगत पहलू में ध्यान है । कामू ने ध्यान 
और विद्रोह को परस्पर पूरक-रूप मे स्वीकारा है। ध्याव ही वह कम है, 
जिसके माध्यम से हम गहराई पा सकते हैं और विद्रोह का वरण सतही रूप में 
न कर, मूल के गर्भ मे उतरते हुए कर सकते है ! यद्यपि विद्रोह की दृष्टि 





१. कुबेरताय राय : क्रांति, विसंगति और फामू का विद्रोह-दह्न! : 'शानो« 
दय, अप्रैल! ६५, पृष्ठ २८ । 


नयी कहानी! : विषयगत प्रयोग 4१६ 


अधूरी और सीमित है, तथापि यह अप्रामाणिक और नकली नहीं हैं। अपनी 
प्रामाणिकता में यह जहाँ कहो भी उपलब्ध है, इसकी सत्यता स्वयं-सिद्ध हैं। 
हाँ, विद्रोह की दृष्टि में दो पीढ़ियों के बीच का फ़र्क एक चौड़ी खाई है । इस 
पर कोई सेतु निभित नहीं हो सकता । ह 
'नयी कहानी की ढेर-सारी कहातियाँ--राजेन्द्र यादव की तलवार पंच 
हजारी! घमंवीर भारतों की “गुलकी वन्नो,' भीष्म साहनी की पहला पाठ, 
'समाधि भाई रामपिह/ रेणु की 'तीर्थोदक', मन्‍नू भडारी की 'सयानी बुआा', 
सुरेश सिन्हा की 'मृत्यु और''''''” जैसी कहानियाँ रुढ़ियों पर प्रहार करने 
वाली हैं ४ 
रूढ़ियो के प्रति विद्रोह का यह प्रयोग स्थितिशोल नैतिकता के विरुद्ध 
दिशा निरदिष्ठ करता है । श्रोमती विजय चौहान की 'जआधुनिका नारी” पुरात- 
नता के भ्रति तीब्र विवृष्णा प्रकट करती उस पर निर्मम प्रहार करती है। वह 
दक्षियानूमी न॑तिकता, सम्यता के खोखले आदर, प्रेम, विवाह बादि के प्रति 
कुंछाहीन रहकर विश्लोभ और विद्रोह व्यक्त करती है । इस सम्बन्ध में उनकी 
“इरत्‌ की नायिका” शीर्षक कहानी स्मरणीय है। यह पूरी कहानी पुरातनता 
तथा रुढ़ि के प्रति असंतोष, क्षोभ, विद्रोह और आक्रमण का निर्वाह करने 
वाली है। प्राचीव समर्पित नारी की घुवात प्रतिक्रिया है--“देखती हैं दीदी, 
इस देश में मातृत्व का कितना मूल्य है ? (अगर जाप मुझसे शादी कर लें तो 
मैं पाँच लाख रुपये फौरन आपके नाम करवा दूंगा और पाँच लाख रुपये 
बच्चा होने के बाद--अर्थात्‌ पचास फी सदी एंडवास और बाकी कॉ्ट्रेक्ट पूरा 
होने पर ।)१”” 'एक घुतशिकन का जन्म! में भोला को जो भाषणों में कहे जाने 
वाले 'चाहिए! शब्द से हादिक घृणा हो जातो है उसके मूल मे रुढ़ियों के प्रति 
विद्रोह ही सक्रिय रहता है । 
सुदर्शन चौपडा की कहानी 'ऊब' में यह खाई अत्यन्त चौड़ी हो गयी है । 
सुदर्शन चोपड़ा के 'हल्दी के दाग' कथा-संग्रह में नयी जमीन टूटती दीखती 
है। ये कहानियाँ सम्बन्ध-परिवत्तेंन को न होकर सम्बस्ध-विच्छेद की कहा- 
नियाँ हूँ, जो व्यक्तित्व की नकली नक्ाव उतारती हैं। महाँ इसीलिए कश्णा 
न होकर द्वोह और तल्छी है । सुन्दर लोहिया की स्वयहारा! कहानी में बहन 
बिना नोकरी के घर चलाती है और भाई को पदाती है। इसी स्थिति का 
सताया भाई बहेन को अपनी पढ़ाई चलाने के लिए टुयूशन करने की अपनी 


१. इस्टव्य ४ आलोचना, छुलाई” ६५, वृष्ठ ११६॥ 


श२० पी कहानी के विवविए प्रपोष 


इ्गा स्थाणा परता है भौर गोपाया है रि बढ़ा सो देगी, पर बढ़े उगती 
इत्पता को मिप्यायी धितयतां उद्यी है। इगे दर मद बड़ी हच्सी में उिण- 
पिता उश्या है । 

अप़ियों के प्रो विदोद्दामर प्रयोग सी गटावी बा एश ऐसा प्रमुच 
विधया प्रयोग है, सो ने टी4 साउचरप के श्य मे उभरा है। बट विगिचिफ 
हध में 'तमी बदिया' के विशोह्ी प्मोग से पट्टी अधिक सा भौर धोग है $ 


स्यंग्य भौर भारोग-विप्रण बा प्रपोग 


(नयी फट्रानों' स्पंषद भौर मातोश को बताती है। स्थाय कोरा मतो रजत 
में हो गए जीयल है साधात्‌ गशागा है। इगसे बढ़पर डिस्इगी की गही भायो< 
भता हो हो नहीं सरती मस्त महू विभिश्र हॉामितराामों बौ-गमाज, 
राजनीति, पर्म मौर अर्य मे उत्पन्न तातामियदाओं ब्ौ>सीशी गभीशा 
करता है। भा यह रहीं बहा जा रावत ति ध्यग्य जीवा है प्रठ़ि रीष्णारशाड 
मह्ी होता अयवा यह दाशिरपद्वीन होता है। स्परय का ध्रयोताा अस्प रघता। 
काटों की अप्रेशा अधिक गम्भीर दायिर्य गा अगुमोता है ख्यष्य की भ्रूमि 
विगग्ियों की ही भूमि है, कयोडि यह विधगतियों के बोष ही पद होता 
और मभिध्यायारों तथा पाग्षों को पदणिंय गरता है। विसयति बाकोश 
बदलता रहता है। जेंगा हरिशरर परगाई ने स्पष्ट गिया है; “मारी हुए 
को थोली योसे एफ यह ण्गियति है और वन-मद्दोस्मयव का आयोजन करने 
के लिए पेड़ पाद पर शाफ़ जिये जाएं, जठौँ मत्री महोदय गुसार के वृश वी 
बस रोपें, यह भी एफ यिद्यगति है। दोनों में भेद है, गो दोनों से हंगी 
आती है। मेरा मतसर है, विरांगति वी कया अद्‌मिपतर है, वह जीवन में जिसे 
हृद हक महर्वपूर्ण है यह कितनी व्यापक है, उरापा जितना प्रभाष है, ये राए 
यातें विधारणीय हैं।"! "नयी पहानी” फा पुरागी गहानी गे व्यग्प और 
हास्य के प्रयोग वा यही सावसे यश अन्तर है। “नयी गहानी' से सबसे पहले 
परदु-हिस्दी की भेंड़ेवा हास्य-्यग्प-परम्परा से अपने को विलग कर हलक्रेपन 
की उपेष्ा करते हुए गम्भीर मौर चुटीले प्रयोग ऊिये हैं । दूसरे, इसके व्यग्य- 
प्रयोग में हिन्दी-कविता फे पत्नीवाद थी सतही रतरीयता की भी उपेक्षा हुई 
है। ध्यापत सामाजिक जीवन की विद्ययतियों को न देसफर पत्नी वो मूरंता 


१, 'पुक इन्टरब्यू परसाई-कॉ-परसाई के साथ, 'नयी कहानियाँ, अगस्त 
१६६६, पृष्ठ १३६ ॥ 


नयी कहानी! ६ विषयगत प्रयोग श्र 


का बखान करना संकीर्णता नहीं तो और क्या है ? नयी वहानी' में राज- 
नीतिक व्यग्प की मात्रा जधिक है। स्वतत्॒ता-प्राप्ति के बाद देण में राजनीति 
बहुत बडी निर्णायक शक्ति हो गयी । इसीलिए “नयी कहानी” के अधिक व्यंग्य 
प्रमुखतः और अनुपाततः दोनो ही रूपों में राजनीतिक-प्रशासनिक ही हैं ; घाहे 
हरिशकर परसाई का “भोलाराम का जीव हो, शरद जोशी की “जीप में 
सवार इल्लियाँ' या गिरियज किशोर का 'पेपसवेट! 

नयी वहानी' में हरिशंकर परसाई, शरद जोशी, रबीद्धनाथ त्यागी, 
श्रीलाल शुक्स जैसे कलावारों ने प्रमुख रूप में और मनोहर श्याम जोशी भीष्म 
साहनी जैसे कथाकारों ने गौण रूप में अपनी स्थापित कहानियो में व्यंग्य के 
प्रमोग किये हैं । इनके अतिरिक्त ज्ञानरजन की वहानियाँ पैना स्यग्य करने 
बाली हैं तो काशोनाथ पिह को कहानियाँ व्यंग्य-भ्रयोग को अतिशय तीखी 
धार देने वाली । ज्ञानरंजन की 'कनह', 'सीमाएं' और “मात्महत्या' स्पंग्य- 
प्र्थवत्ता की स्मरणीय वहानियाँ हैं। 'फेन्स के इपर-उघर' के स्पष्टतः दो 
ससार हैं। एक नयों के प्रति सर्वेया असहनीय मायक के परिवार का निजी 
संसार है, दूसरा पड़ोसी परिवार का सर्वया अत्याघुनिक संसार । महाँ सवंतः 
निलिप्त ओर वोतराग कथाकार दिप्पणी नहीं मार कर विवरण (रिपोर्ट) 
देता चलता है। उसके सारे व्यग्यपूर्ण सकेत बड़ी कुशलता से अभीष्ट अेवत्ता 
उजागर कर देते हैं। शान रजन को कहानी में परिवेश के प्रति जो व्यंग्यात्मक 
भंगिमा है उससे समाज का लन्तविरोध बड़ी गहनता से पकड़ में जा जाता 
है। एक और इस व्यग्य में सघनता है, दूमरो ओर निर्मम श्रखरता | ये विड- 
म्वनात्मक सहानुभूति (माइरोंनिक सिम्पैथी) के कथाकार हैं । इनकी 'सीमाएँ” 
कहानी में कच्य की आनन्‍्तरिक जटिलता ही नहीं, व्यग्य और विडम्बना भी 
है। ज्ञानरंजन का ब्यंग्य जहाँ स्थितियों का व्यंग्य और समझदारी का ब्यग्य 
है वहाँ काशोताय सिह का नाटकीय व्यग्य । इन्होंने 'वयी कहानी! को केवल 
व्यग्योक्ति (आइरनी) दी है। 'अपने घर का देश” इनकी ऐसी ही कहानी है। 
*कस्वा, जंगल ओर साहव की पत्नी” में मिसेज गोढी की बीतती जवानी पर 
व्यग्य है । 'लोग बिस्तरों पर' कहानी आयन्त रोचक अखबारी व्यंग्यो से भरी 
है । “आदमी का आदमी' का व्यग विपम्र-दृष्टि से राजनीतिक-सामाजिक है 
तथा प्रभावदृष्टि से प्रथर और गत्यामक । “चायघर में प्ृत्य' मे उन बुद्धिजी- 
वियो पर कठोर व्यंग्य है, जो कॉफी हाउस मे मृत्युवोघ और सन्रास की 
चर्चा करते हैं तथा स्वयं विदेशी लेखकों के पढ़ चुकने का प्रमाण दिया करते 


हूँ 


१२२ “तयी कहानी! के विविध प्रयोग 


हरिशंकर परसाई ने नयी कहानी को सर्वाधिक राजनीतिक-सामाजिक 
व्यग्य से विभूषित किया है। उन्होने नयी कहानी' को व्यग्य के रूप-रंग और 
मनस्तत्त्व में ही जैत्ते आकृत और प्राणवत कर दिया है। उनकी भ्रस्तिद्ध व्यग्य 
कहानियाँ सुदामा के चावल' फंमली प्लैनिग', 'सदाचार का ताबीज', 
प्राइवेट कालेज का घोषणा-पत्र', प्रेम-प्रसगर में फ़ादर', 'एक गोरक्षक से भेंट” 
“लिटरेचर ने मारा तुम्हे, 'मैं हें धोता प्रेम का मारा” आदि हैं । उनकी सर्वों 
परि विशेषता यह है कि “अपने व्यग्य-लेखो एवं कहानियों के माध्यम से वे 
हमारे जीवन के विभिन्न क्षेत्रों की विसग्रिवयो कौ उभार कर रख देते हैं और 
तक का साथ नही छोडते ।”! शरद जोशी, रवीन्द्रनाथ त्यागी आदि भी 
इन्ही की परम्परा के कथाकार हैं । 

व्यग्य के प्रयोग पर आरोप करते हुए एक स्थल पर कहा गया है कि 
“हिन्दी में जो अधिकाश व्यग्य लिखे जा रहे हैं वे नंठ-ठाले पाठकों के लिए 
लिखे गये चुटकुले हैं, मगोरजन की सामग्री है। व्यग्यकार के अस्त्र 'आइरनी' 
'सरकाजम', 'इनवेक्टिव', /विट” और “हा,मर' मे से इनके पास केवल 'हा,मर' 
है । इसी लिये वह दुबचा ओर ज़नावा किस्म का है। सही व्यग्य की विरादता 
ओर पौझुष इनमे नहीं है। सच्चे और सार्थक व्यग्य की यह ताकत होती है 
कि वह मूल्यों की आपाधापी और सत्रान्ति का चित्र ही नही देता, नये मूल्यो 
की तलाश और उनकी ओर इशारा भी करता है ।””* पर 'तयी कहानी' के 
व्यग्य पर ईमानदारी से विचार करने पर यह आरोप घोर असगत दीखता है। 
“बैठे ठाले! के शीषंक में यदि कोई चाहे तो कुछ देर के लिए सतहीपन मात सकता 
है, यद्यपि इसमे भी बडी गत्वरता से कही व्यग्य का ही फरफराता सूत्र है, प्रति- 
पाद्य की व्यंजना को कैसे मकौरा जा सकता है ? और वह निश्चयत; इसमे है। 
दुसरी बात “चुटकुलो” और “व्यग्य/ की विभेदक-दृष्टि वी है। “व्यग्य” गहरा 
अन्तर्मुख प्रमाण है, पर 'चुटकुला” बहिर्मुख । “व्यग्य” को “चुटकुला” कहना 'चुट- 
कुला को ब्यजना! देना और “्यग्य/ को 'हलका' करना है। स्वतन्त्रता-प्रप्ति 
के बाद जो व्यग्य नयी कहानियी मे उभरा है उसमे कही भी ऐसी स्थिति नही 
है । हिन्दी व्यग्य-प्रयोगो का मुल्याकन परम्परा की अपेक्षा समृद्धि की दिशा 
को स्पष्ट करता है; यहाँ व्यग्य-अमोग केवल हास्य (ह्ा,मर) तक सीमित नहीं 





१. उपेस्ध नाथ 'लश्क' : “हिन्दी कहानी : एक अन्तरंग परिचय, पृष्ठ ३३४॥। 
२. डा० धर्नजप यर्मा : युवा छेखन: सही-गलत चेहरे”, “नयो कहानियाँ, 
भा! ६६, पृष्ठ ११७। 


+नयी कहानी! : विषयगत प्रयोग १२३ 


है। पर स्वाहमस्वाह व्यग्य आलोचक बनने वाले को क्या कहा जाए ? उसकी 
स्थिति कठिनाई से भरी है ।” व्यग्य के बारे में वह क्या कहे। अकसर वह 
यह कहता है-हिन्दी में शिप्ट हास्य का अमाव है। (हम सब हास्य और व्यंग्य के 
लेखक लिखते-लिखते मर जाएँगे तव भी लेखकों से इन आलोचको के बेटे 
कहेंगे कि हिन्दी मे हास्य-व्यग्य का अभाव है ।) आलोचक वेचारा और क्या करे? 
जीवन-बोध, व्यग्यकार की दृष्टि, सामाजिक, राजन॑तिक, आधिक परिवेश के 
प्रति उसकी प्रतिक्रिया, विसगतियों की ब्यापक्ता जौर उनकी अहमियत, 
व्यंग्य-सकेतो के प्रकार, उनकी प्रभावशीलता, व्यंग्यकार की आस्था, विश्वास 
--आददि बातें समझ और मेहनत की माँग करती हैं । किसे पड़ी है ?”” दूसरे 
हिन्दी में विश्व-साहित्य के व्यंग्य-प्रयोगों के महज कुछ प्रकारो का अभाव देख 
कर ब्यंग्य के अस्तित्व को ही सर्वर्था अस्वीकार कर देने का प्रयास किसी भी 
प्रकार आलोचना का उत्तम निकप नही है। ऐसे भी “हिन्दी कहानी भानुमती 
का पिटारा नहीं है, जिसमें संसार के सव लेखको की सव विशेषताएँ उपलब्ध 
होनी चाहिए ।”/* पाश्चात्य अनुकरण के मोह में तो व्यंग्य यधार्थ की भूमि 
छोड़ कर सवंथा शिल्प-चमत्कारी, अप्रकृत और आरोपित हो उठेगा । इसलिये 
यहाँ नयी कहानो' के ब्यंग्य-प्रयोग की प्रवृत्ति, दिशा, सकेत-शक्ति आदि की 
परख करते हुए व्यग्य के सम्यक्‌ स्वरूप का निर्धारण तथा उसकी भंगि- 
मां का नया शास्त्रीय विभाजन करना सबसे अभीष्ट है। “नयी कहानी में 
टुल्चा और जनाना किस्म का व्यग्य कही नहीं हे । यहाँ जी० पौ० श्रीवातस्व, 
काका हाथरसी, शोकत थानवी और अजीमवेग चुगताई की प्रत्रृत्ति का सावं- 
त्रिक निदेघ है । “नयी कहानी” का व्यंग्य तैराकी की अपेक्षा गोताखोरी का 
व्यंग्य है । इसलिए यहाँ सामन्‍्ती मनोरजकता नही है । 

वियी कहानी के व्यग्य्रयोगो में मूल्यों की साथंकता भी हैं। इसका एक 
दृष्टान्त हरिय्ंकर परसाई की 'सदाचार का तात्रीज' कहानी है । कहानी में 
अत्यक्षतः कोई सुघारवादी सकेत नहीं है । महज इतना है कि ताबीज बाँधकर 
आदमी को ईमानदार बनाने का प्रयत्व किया जा रहा है। कहानी में भाषणों 
और उपदेशों से प्रभावित /सदाचार का तावीज' बाँथने वाला बाबू दूसरी तारीख 
को रिश्वत नहीं लेता है ।--'कमंचारी ने उन्हें डॉटा-भाग जाओ यहाँ से ! 





१. हरिशंकर परसाई : 'सदाचार का ताबीज (प्रथम संस्करण, १६६७), 
'कैफियत', पृष्ठ ७॥ 


२. भोहन राकेश :८एक और जिन्दगी, पृष्ठ' ८ । 


१२६ 'त्यी कहानी' के विविध प्रयोग 


और यथार्थ विरुद्ध नही है | ये कहानियाँ सही आनोश की कहानियाँ हैं, जिन्हें 
बच्चन सिंह ट्यूमर! और ब्रेन ट्यूमर' की कहानियाँ कहते है--कही आत्म- 
ग़्तानि और मल्लाहट है, कही अनिर्णयात्मक स्थिति-एकवचित्तता का सर्वेत्र 
अभाव, बेहद बेचेनी ओर क्षोम ।!” सचमुच नये कहानीकारो ने कथ्य के आकेश 
को अपनी सम्पुर्णता में प्रकट करने के लिए अभिव्यक्ति के छाये विरादू मौन' 
को प्रखर त्वरा, आक्रोश और साहस के साथ भेद दिया है । फिर तो एक-एक 
कर पूरा हुजूम हो उभरता चला आया है--“वैज्ञानिक उपमाएँ और शॉकिंग 
इमेजेज़, भाषा में एक हृ॒द तक अतगढपन और आक्रोश की भगिमा, प्रहार करते 
हुए तेज नेजे की धार-से चुभते हुए शब्द और पुरी वनावट में एक शार्पनेस 
और इसी पर सवार प्रस्थित, स्वेतः गतिशील आकोश-भरा कथ्य उभरा है, 
अपनी सनसनातोी तेजी से अ्रयोगशः । 


उपेक्षित जन-समूह के सहानुमृतिशील चित्रण का प्रयोग 


“नयी कहानी' के एक सिद्ध आलोखक के शब्दों में “एक जमाने में जिस 
प्रकार वेश्याओ ओर पतिताओ के उद्धार का उत्साह था, उसी प्रकार आज 
के कुछ सवेदनशील कहानीकारो ने कजरो, नो, मुसहरो, मीरासियो, हिंजडी, 
रमन्‍्तू नवंकी आदि यायावरीय मनुष्यों का उद्धार किया है...” यही 'नगी 
कह्दाती' के सर्वया तये रूप में उभर कर आने वाले उपेक्षित जन-समुह के चित्रण 
का प्रयोग हैं। इस अ्रयोग को प्रायः ग्राम-कथा से संयुक्त किया जाता है, जबकि 
नगर-कथा और ग्राम-कथा का ही विभाजन असगत है । सवेदना के धरातल 
की दृष्टि से इसका कोई ओऔदचित्य नही है | 

कबीले या उपेक्षित जन-समुह के चित्रण से 'नयी कहानी” मे सवेदना का 
नया आयाम खुला है इस प्रयोग के अन्तर्गंत कजर, चट, मुसहर, मीरासी, 
हिंजडे, भील, कलावे-जंसी पिछड़ी और उपेक्षित जातियो के जीवन का यथा- 
थंता के आलोक में प्रामाणिक मुक्ति के तौर पर चित्रण किया गया है | विदा" 


१. डॉ० बच्चन सिंह : 'हिन्दी कहानी : नगरी प्रवृत्तियाँ और उपलब्धियाँ, 
'आलोचना/, स्वातंत्र्योत्तर हिन्दी-साहित्य विशेषांक, जुलाई १६६५६ 
पृष्ठ ६६ । 

२. डॉ० घनंजप वर्मा : 'सरहदों पर लड़ाई या बोध-दृष्टि ।, 'शानोदया,मई 
१६६६, पृष्ठ १२४॥ 

३. डॉ० नामवर सिह: कहानी-नयो कहानो! : पृष्ठ &३॥ 


“नदो कहानी! + विषयगद प्रयोग १२७ 


पत” गाने वाले नरतको की जिन्दगी पर रिणु' की प्रसिद्ध कहानी “रसप्रिया! है, 
तो आर-पार को माला, 'सेंपेस', 'परापजीवी', 'बिन्दा महाराज! जऊेंसी 
शिवप्रमाद थिंह की वहानियाँ हैं । हाँ, नट्टिनो और कलावो को जिन्दगी पर 
जयसिंह मामके एक अल्पन्चचित कथाकार की भी कुछ कहानियाँ भ्राप्त 
द्वोती हैं । 

हिन्दी कहानी में यह प्रयोग विस्तार की दृष्टि से प्रमुख न होकर भी गह- 
नता और तीकता की दृप्दि से महत्त्वपूर्ण हे | इस प्रयोग को महत्त्व संवेदना 
का वह निकप देता है, जो अल्प-चलित और सीमित रहने के बाद भी स्वी- 
कार्य हैं। बंगला-मराठी कहानियों मे ऐसी उपेक्षित जातियों का जीवन स्वंधा 
एक नवीन मर्मस्पर्शी यथार्थ उजागर करता आया है । हिन्दी-कहानियों में इन 
उपेक्षितों के जीवन-चित्रण में इनके प्रति संचित, पहले से चली आती उपेक्षा 
का भाव खडित हुआ है । आज का नया कथाकार उस उपेक्षा-भाव को खंडित 
करते हुए आगे बढ़ने की दिशा में संवेदनशील हो गया है । इसीलिए कलियाँ 
मैं चुत-चुन सेज लगायी, मोरा सुननेवाला विदेस तरसे'-जैसी पंक्तियाँ गाने 
वाला विन्दा महाराज जब कथान्त में मुस्कुराता है, तब उसकी ध्यथा--भरो 
हँसी दुपहरिया के फूल की तरह बिखरती मालूम पडती है। 'संपेरा के अन्त में 
तो माँखों से कर-फर वाॉँसू गिरने लगते हैं | पर वही एक नवीनता है, जो इन 
कथाओ में विचित्र उपेक्षित पात्रों द्वारा आलोक्ति होने वाले विचारों के 
पूरेपन से व्यक्त होती है। विन्दा महाराज की शारीरिक अक्षमता के बावजूद 
उसकी वह अतृप्त मानप्त-पिपासा, जो ठीक जन्य व्यक्तियों की हो तरह है और 
'संपेरा! का वह परिवेश, जो अभी “अज्ेय” की निम्नलिखित प्रसिद्ध पंक्तियों के 
व्यंग्य के नावाकिफ है-- 

साँप । तुम सम्य तो हुए नही 
नगर में बसना भी तुम्हें नही आया 
(एक बात पूछूं ? उत्तर दोगे २) 
तब कंसे सीखा डेंसना * 
विप कहाँ पाया ?” । 
“न हरी घास पर क्षण भर”) 
*-न्‍दोनों हो इस प्रयोग के वष्ये बने हैं। 8 है 

विभक्त संसार के चित्रण का प्रयोग 


'भानेवाली दुनिया” शानी को एक कहानी है। इस कहानी के घर के फर्श 


१९१८ +त्पी हनी के विधिए पपोय 


पर मिचारों वी धूप का एक टुह़ड्ा आपर चार या।यों का एक सुर्भूद बताता 
है।+ कमी लमी मुझे सगया है हि हासोग दो दुनियाओ में रहो है--एक घर 
भी और दूसरी बाहर नी । भर को बाहए से काइपर रणों है और बाहर को 
चर ये । यह यात नितासा स्यक्तियत रतर भी लागू पर होगी है। मायने भीतर 
बये बाहर से अलग ररते है और गाहुर को भीगर से ॥” बढ एश पृर्ण मनः* 
स्थिति या शत है, जो समंदर को ब्ौँपग़ हपरा बच्य के रतए पर विभाष्ठ 
संतांर पी जदिसयागी को उरेदा/ है । 

नयी बद्ानी' गा यह प्रपोग रामहुमार, रबीस्ट गालियां, विजए भोहात, 
राजरमस घौषरी जेँगे कयानसेसरों में विशेष रुप से प्राप्त है। रामहुमार जी 
तैतर! कदानी में भीवरी-यादरीदोनों ही सधार हैं। माँ गगुर के पर में 
अपनी और अपने पुत्र की स्थिति को कया-ात्र द्वारा विश्तेषण बे बलता 
बहानी की बाह्य जायतिग यृध्टि है । कुयारभ बी “जुए देर शक उसी प्रगार 
एक हाथ में शीशा लिये वह अनिश्चित उद्ासौन भाव से देशता रहां-सम्ती 
खुली पून्यन्सी आँसें, जेगे दो दरवाजे अपने-आप शूस्त गये हो, जिसने बीप से 
दूरलूर तक उजाह दिसाई देता है”-पक्तियाँवद्धाती के सायझ के भीतरी 
संसार को प्रत्यक्ष करती हैं / पूरी बहानी मे भौतर और बाहर गा मानश- 
संघर्ष है। अन्त के भी--मत्नू भी खुत्री-धुती शून्यन्यों आँररों, जैसे कोई बरद 
दरवाजा खुल गया है, जिशके बीच में ट्र-दूर तक वह माँ सकता है। भौवर 
बयां है इसे जावते के भय से उसने औरसें बन्द शर सो '-वावय से बठोर भौर 
मिरंम, अमहा और दारुण आत्तर तथ्य बा अभिव्यजन होता है । 

रवीस्र पालिया की नौ साल छोटी पलो' में तृष्ता स्पष्टतः दो सवारों 
मैं जीती है ॥ अपने बाहरी ससार में वह बुशल की है, पर भीतरी समार में 
सोम की । बाहरी दुनिया के अनुभव-दोष में वह दुशल से बहती है : “सुम्दो 
बहुत सराब लड़वी है. .-देखने मे कितनी भोली सपती है, पर मुई फो लड़कों 
के खत माते हैं...मैंने खुद देसे हैं, इसके पास दर्घव के खत । नासपीटी उस्कके 
जवाब भी लिखती है ।*”” पर ऐसे ही कई-कई पत्र तृप्ता बी मीतरी दुनिया 
के तह॒ख़ाने में छिपे पढ़ें हैं, जिन्हे कुशल ने देखा है--"का््रश्ों का एक सस्ता 


१. दस्टटय ; 'कल्पना! : छतवरो-फरवरी १६६६, पृष्ठ २४।॥ 

२. उष्टष्य २ तथी कहानी + प्रकृति भौर पाठ' [प्सं० सुरेस्ट), पृष्ठ ३३०॥ 
३. पही, पृष्ठ ३४०॥ 

४. रबीन्द्र शाप्षिया : 'नो साल छोटी पत्नी! (प्रथम संस्षरण,६६), पृष्ठ-छड४ ३ 


“तयी कहानी! : विषययत प्रमोग श्र्६ 


पुलिन्दा या, जिपमें दोनों के खत थे सोम के भी ओर तृप्ता के भी, जो शायद 
तृपष्ता ने चालाकी से वापस ले लिये ये, या सोम ने शराफत से लोटा दिये 
थे ।!” इस भीतरी संसार में ठृप्ता और ही ढंग से सोचती है : “...उसने 
सोच लिया था कि कुशल की दृष्टि इतनी पेनी नही हैं जितनी कि वह समझ 
बैठी है ।?? 

विजय चौहान की 'एक बुतशिकन का जन्म! कहानी में भीतरी ससार 
निर्माण का है और वाहरी संहार का । जो भोला किसी के सकेत पर उत्सगे 
होना और कुछ कर दिखाना चाहता था -कथात में वही घोर जंगली हो जाता 
है--“अगर मुझे; निर्माण न करने दिया गया त्तो मैं घ्वस करूँगा, उसे याद 
आया, बचपन में जब वह काग्रड पर मनपसंद तसवीर नही वना पाता था तो 
काग्रज्ञ को नोचकर फेंक देता था ।*” राजकमल चोधरी की कहानी 'दाम्पत्य! 
में उमिला और राजनाथ दोनों ही भीतरी-वाहरी संसारों का अनुभव भोगते। 
हैं ४ विभक्त दुनिया का यह साथ प्रयोग व्यक्तिगत और सा्दंजनिक जिन्दगी 
की अलग-अलग ख़ानापूरी न हीके अन्तईन्द्र और संघर्ष के आधार पर व्यक्ति- 
मत के विभाजन को उपस्थित करने वाला है । 

“नयी कहानी' के ये विषयगत प्रयोग एक ओर विचारगत प्रयोग से प्रेरित- 
प्रभावित हैं, दूसरी ओर शिल्पगत प्रयोग मोर भाषागत भयोग से सम्बद्ध । 





« यही, पृष्ठ ७८। 
- वही। पृष्ठ ७१३ 


« पुरेन्द्र (सम्पादक) 'नयी कहानो 8 प्रकृति ओर पाठ, पुष्ठ ३८० ६ 
ही! पृष्ठ २५६-३७३। 
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अध्याय ५ 
नयी कहानी' : दिल्पगत प्रयोग 


शिल्पगत प्रयोग : स्वरूप और प्रकार 

"शिल्प शब्द 'शिल्प्‌” घातु और 'पक्‌? प्रत्यय से निष्पन्न है। शिल्प 
कलात्मक निर्वाह की पद्धति है। यह किसी भी कला मे साधना की प्रणाली 
अथवा प्रतिपादिति है ।! “शिल्प” सच्चे अर्थ में वह माध्यम है, जिसके जरिये 
लेखक अभिव्यक्ति के लिए बाध्य करने वाली अपनी सारी अव्यक्त अन्तः- 
प्रेरणाओ के वीच यथार्थ तौर पर यह अनुभव करता है कि मैं क्या कहना 
चाहता हूं। यह वह माध्यम है, जिससे उसकी रचनात्मकता एक रूप-रग पकड़ 
पाती है ।* वस्तुतः साथंक अभिव्यक्ति को कलात्मक मीड़ देना ही शिल्प है । 

“नयी कहानी” मे विचारमत और विपयगत प्रयोगों की अपेक्षा कलात्मक 
प्रयोग रचता की कही अधिक सघनता और प्रसार की कही अधिक व्यापकता 
में हुए हैं। कलांगत प्रयोग के दो रूप हैं--१-शिल्पगत प्रयोग और २० 
भाषागव प्रयोग । 

एक आलोचक ने "नयी कहानी” के शिल्प का अध्ययन रेखाचित्र, डायरी, 
लघुकथा जैसे मुद्दों में बांट कर किया है ।* पर इससे शिल्प को कोई वास्तविक 





१ “टेंकनोक इस द मंतर पझेंव आर्टस्टिक एग्शिक्यूशन, व पर्फोमेशव ऑर 
द मेयेंड झेंव मेभोपुलेशन इन एनो क्षार्ट .” .इमसायकलोपोड़िया 
ब्िठे निका/! वाल्यूम-२७ (शिक्षामो विश्वविद्यालय से १६४६ में प्रफाशित 
सेल्करण), पृष्ठ ६७० ॥ 

२. लिपोन सर्तेलियत : 'टेकूनोकस अंव फिक्शन राइटिग,” सार शोरर सिखित 
भूमिका पृष्ठ १६१ 

३. डॉ० स्दर्ण किरण : नयी कहानी, “*मत्याघुनिक हिस्दो-साहित्य/ 
पृष्ठ २०० ॥ 


“लगी कहानी! : शिल्पगत प्रयोग १३९ 


नवीनता अथवा वैविव्यपूर्ण प्रयोग-क्षमता प्रकट नही होती । भेंगरेज़ी में हैनरी 
जेम्स की कहानियों में शिल्प की मीमासा करते समय कृष्ण बलदेव वेद ने 
पहले से चली आ रही सरणि परही उत्तम पुरुष और अन्य पुरुष जेसे 
कथात्मक शिल्पो का वर्गीकरण किया है ॥! शिल्प के ऐसे अध्ययन में मीमासकों 
की दृष्टि सूक्ष्मता की ओर नही गयी है । “चयी कहानी' मे शिल्प के अत्यन्त 
सूक्ष्म और कन्नात्मक योग हुए हैं, जिन्हे केवल रेखाचित्र शैली, डायरी-शेली 
और सकुचन-प्रसार शैली में आरोपित नही किया जा सकता । “नयी कहानी 
का शिल्प मस्नू ओर अमरकान्त की कहानियोन्सा कभी सीधा-सादा हो जाता 
है, कभी सर्वेश्वर और रघुवीर सहाय की कहानियो-्सा चित्र-माषाई, कभी 
निर्मल वर्मा की कहानियी-सा सर्वेथा विदेशी, कमी रेणु की कहानियों-सा 
सर्वथा देशी, कभी श्रीकान्त वर्मा की कहानियो-सा शली-हीन तो कभी राज- 
कमल की कहानियों-सा शैलीग्रस्त ।/”'े 
"नयी कहानी” के शिल्पग्रत प्रयोग सोलह विभिन्न शीर्षको में विवेचित- 
विश्लेपित किये जा सकते है-- 
१-आचलिक शिल्प का प्रयोग ।. - 
२३-विविध-स्तरों बाले सूक्ष्म, साकेतिक शिल्प का भ्रयोग । 
३--प्रतीकात्मक शिल्प का प्रयोग । 
४- विम्बात्मक शिल्प का प्रयोग । 
५-“दुहरे कथा-शिल्प का साम्य-वेपस्य-मुलक प्रयोग । 
६--समाप्ति से आरम्भण के शित्प का प्रयोग । 
७-कथानक-हास भर कथा-सूत्र के विश्व खल शिल्प का प्रयोग । 
८--घरमोत्कपं पर बोधयूत्र के स्पष्ट होने वाले शिल्प का प्रयोग । 
€--विचासोत्तेजक प्रलापीय शिल्प का प्रयोग । 
१०--स्वेरकल्पना (फंटेसी) के शिल्प का प्रयोग । 
११-व्यक्तित्व के द्विधा प्रस्तुतोकरण के शिल्प का प्रयोग । 


१२-एक कथा के अन्तर्गत कई कथा-नियोजन के शिल्प का प्रयोग । 
१३--आवत्तंक शिल्प का प्रयोग । 





१. बष्टब्य ेकनीक इन द टेल्स मेंव हेवरी जेम्स” (होवेर्ड युनिवर्सिी प्रेसः 
कंम्ब्रिज, मंसाध्युसेट्स, १६६४) 

नेट रमेश बक्षी । 'कयाक्ार को अपनी बात : आज को कहानो के सन्दर्भ 
में/' 'भगी कहानों : सन्दर्भ जोर प्रकृति', पृष्ठ १०६ । 


१३२ “तयी कहानी! के विविध प्रयोग 


१४--गाया-शिल्प का प्रयोग । 
१४--समीकरण-शिल्प का प्रयोग ! 
१६--ता त्रिक शिल्प का प्रयोग । 
“नयी कहानो' में इन शिल्प-श्रयोगों को मुलतः इन्द्रिय-सचेतना के रूप में 
अवरेखित किया गया है ।* 


आंचलिक शिल्प का प्रयोग 


'अंचल' शब्द के विविध निर्वचन किये गये हैं, इस विषय में सामान्य 
मान्यता अचल ओर उस वृहृत्तर राष्ट्रीय सस्कृति, जिसका अपने-आप में 
अचल एक भाग है, के वीच भेदक महत्त्व की है । आचलिक साहित्य चुने गये 
वर्ण्य स्थल की खासियत का, भ्रकृति ओर मानव-सबंधी वातावरण के एक- 
एक तथ्य का विशेष तौर पर बडी सफ़ाई से उल्लेख करता है। फिर भी अपने* 
आप मे इसकी कोई सुनिश्चित परिभाषा नही की जा सकती | आचलिकता 
को सामाजिक, भौगोलिक और भाषिक आधार भी परिभाषा की हृदबन्दी 
नही दे पाते हैं ।* 

आचलिकता एक शिल्पगत प्रयोग है। यह ग्राम-कथा से अपने स्वरूप में 
भिन्न है। ग्राम-कथा की भूमि विषय की है, पर वह प्रयोग नही है; आचलि- 
कता की भूमि शिल्प की है और वह प्रयोग-रूपत स्वीकृत है। ग्राम-कथा में 
साधन-रूप मे आने वाले आचलिक तत्त्व सम्भाव्य हैं, पर ग्राम-कथा का पर्याय 
आचलिक कया नही है / .«ग्राम-कथा ज्यादा व्यापक और उपयुक्त शब्द है। 
आचलिकता एक प्रवृत्ति-मात्र है, ग्राम-"थाएँ सभी आचलिक नहीं होती ।”*े 
स्पष्टत ग्रामन्कया विपय से सबद्ध होने के कारण अधिक व्यापक और सामान्य 
पर आचलिक्ता शिल्प से सवबद्ध होने के कारण अपेक्षाकृत कही अधिक 
विशिष्ट है । ऐसा नहीं है कि “आाचलिकता के भीतर ही पग्राम-कथा 
आती है ।"* 





१. वही, एप्ठ १०७। 

२, इनसायबजोपीडिया अमेरिकाना, १७वाँ खण्ड (अमेरिकाना कार्पोरिशन, 
स्पूपार्क, इंटरनेशनल एडोशन, १६६४) प्ृष्ठ-५७१-५७२। 

३. डॉ० शिवप्रसाद सिह ः "आज को हिन्दों कहानी : प्रगति और परिमिति/ 
लगी कहानो : संदर्भ ओर प्रकृति, पृष्ठ-श३क 

४. डॉ० शांकरदेव अवतरे : 'हिन्दी-साहिस्य में काथ्यरूपों के प्रयोग, पृष्ठ २०६ ॥। 


नयी कहानी! $ शिल्पगत प्रयोग १३३ 


आंचलिकता अंचल-विशेष के रीति-रिवाज़, समास-राजनीति, पघरमें- 
संस्कृति, रूढ़ि-्परम्परा, पर्व-उत्सव, गीति-नृत्य, रहन-सहन, भाषा-मुहावरे 
आदि के विस्तृत परिवेश में चित्रित करती है। इस प्रक्रिया में शिल्पयत कला- 
त्मक प्रयास के रूप में उभरती है--आचलिकता भी एक प्रकार का शिल्प ही 
है-आचलिक शब्दो, आचलिक मुहावरों, आचलिक दृश्यों से कहानी की 
सम्पूर्ति ।!” आचलिकता अंचल-विश्येप के चित्रण की एक विश्लेपीकृत प्रणाली, 
परिपाटी और पद्धति है। सत्यान्वेषण के इस शिल्प में कयाकार की जीवन- 
दृष्टि की व्यापकता है जिससे इसको अभिनव आयाम मिला है। डॉ० शंकरदेव 
अवतरे ते आचलिकता को विपय से संवद्ध मानने की भूल वी है--/विपय- 
वस्तु की खोज की मुख्यतः दो दिशाएँ सामने आयी हैं । पहली विशेषता थी 
आचलिकता और मानव के निम्नतम वर्गों के चित्रण और दूसरी थी सम* 
सामयिकता के परिवतंनशील चित्रों के अकन की ।” प्रश्न है कि क्‍या आच- 
लिकता रीति-रिवाज, रहन-सहन, लोक-जीवन, गीति-नृत्य, भाषा-मुहावरे आदि 
के अतिरिक्त 'कुछ और' नहीं कहती ? निश्चित रूप से वह 'कुछ और” भी कहती 
है ) यही 'बुछ और” माचलिकता की मुहर नही लगी कहानियो का विपय भी 
रहता है। अतः वस्तु तो यही कुछ और! है, भचलिकता वस्तु नही है । 
“आचलिकता अचल-विश्येष के यथार्थ को उकेरने का कलात्मक प्रयास है । 
आचलिकता स्थानीय रंग में नही, बल्कि स्थापत्य में है ।र” फिर आचलि- 
क्ता और भानव वा निम्नवर्गीय चित्रण-दोनो एक ही नहीं हैं । उपेक्षित 
निम्नवर्गों का चित्रण मुख्यतः ग्राम-कथाओं में हुला है, आचलिक कहानियों ने 
तो उस विषय को गले तक नही लगाया । इसमें तो गाँव के कोमल, सनातन, 
श्रेण्य स्वर की ही पकड़ रही । इकहरी ग्राम-संस्कृति का निखार रहा, 
तिहरी-चौहरी विकृति उभर कर नही आ सकी ।* 

यह भी ध्यान देने योग्य है कि आचलिक कहानियाँ केवल ग्रामीण नही 


« डॉ० स्वर्णकिरण : *मयी कहानी, “अत्याघुनिक हिन्दी-साहित्य', 
पृष्ठ २००॥ 


२. डॉ० शांकरदेव अवतरे : 'हिन्दोन्साहित्य में काध्यरूपों के प्रयोग', 
पृष्ठ २०४ ॥ 
- डॉ० सियाराम तिवारी : 'सिद्धान्त! अध्ययन और समस्याएँ', पृष्ठ १०१ 


« विवेकी राय: “आधुनिक कहानी में प्राम्य-जोवन!, 'कल्पना', अगस्त- 
सितम्बर, १६६८, पृष्ठ १६७ ॥ 


स्ध्ण 


१३४ 'लयो कहानी! के विदिध प्रयोग 


होतीं, जैसा कामेशवर शर्मा ने स्वीकार किया है ।' प्रतिकूलतः कोई भी ऐसी 
बहानी, जो अचल-विशेेष की सामान्य प्रवृत्तियों को परिवेश वी व्यापकता देती 
और चित्रित करती है, आचलिका कहानी है। यह अचल ग्राम्य भी है और 
नागर भी, मुहल्ले का भी है और कम्बाती भी ; क्योकि अंचल या अय न तो 
सिफ़ गाँव है और न नगर ही ।* घर्मवीर भारती को “गुलकी वन्चो” और मस्नू 
भडारी की 'रानी माँ दा चयूतरा' नागर जीवन को बहानियाँ होती हुई भी 
आचलिकता के प्रयोग को उजागर करती हैं । “नयी वह्ाानी' में ग्रामीण आच- 
लिकता का अधिकाधिक चित्रण हुआ है, किन्तु नागर माचलिकता का चित्रण 
अनुपाततः बहुत कम है। 

“नयी कहानी' में आचलिक प्रयोग करने वाले कहानीकारों में फणीश्वर- 
नाथ 'रेणु', शलेश मटियानी, मबुकर गगाधर आदि प्रमुख हैं । 'रेणु” की 
'टेबुल', सवदिया', अतिथि-सत्कार', 'नयी कहानी पुराना पाठ, 'उच्चाठन!, 
“सिरपचमी का सगुन', नैना जो गिन! जैसी कहानियों मे आचलिकता का पूर्ण 
सफल निर्वाह हुआ है। उनकी आचलिक्ता रचनात्मक चेतना का उपयोग 
करती है । इसीलिए एक ओर वे अचल की धडकन तक को आत्यतिक सजी- 
बता और कला से तद्‌वत उतार देते हैं तो दूसरी ओर संजीव आधुनिकता वा 
भी बोध करा देते हैं। 'रेणु' की 'तीसरी कसम उर्फ मारे गये गुलफाम' में 
विशेष अचल का प्रश्न विशेष ग्रहणशीलता का हो जाता है। 'रेणु” की आच- 
लिक्ता को शलो रिपोर्ताज्ञ की है। उस पर भी यह चिनात्मक (फोटो ग्रैफिक) 
है । उनकी आचलिकता की बहुत बड़ी विशेषता उनके घ्वनि-यत्र की खासियत 
है । अंतरंगता मे उत्पन्न होने वाला नाद उनकी 'तीन बिदियाँ” कहानी की 
आचलिक विशेषता है| 'रेणु” की यह आचलिकता 'मूलगन' से चलती-फोय- 
फोंय', 'सोय-सोय', 'घिरिया-गि घिनमए करती, 'दसदुआरी' होती “रसपि- 
रिया! गाती है, 'शुभनछत्तर” मे 'नेम-्टेम' करके 'पचलैठ” की जोत लिये “नयी 





३. ढॉ० कामेश्वर शर्मा  “बोघ और व्याव्या', पृष्ठ ३०३१ 

२. (क) “प्रास्‍्यांचल एक विशेष सनोदशा है, प्राम्य सव की एक विशिष्ट 
संस्कृति है। इ ग्राम्य मन का स्पशश नगर की प्रृष्ठभूमि पर लिखी कहा- 
नियमों में भो हो सकता है 7”... विदेको राय : “नयो कहानो में एकरस 
आधुनिकता और नगर-वोध', 'ज्ञानोदय', दिसम्वर १६६५८, पृष्ठ ६३ ॥ 
(ख) डॉ० सियाराम तिवारी १ “सिद्धान्त, अध्ययन और समस्याएँ॥ 
पृष्ठ १११ 


नयी कहानी : शिल्पगत प्रयोग कर । श्श्ष्‌ 


कहानी! की भाषा को अपने संग-दोष (?) से अक्वाल देती है, जहाँ सचमुच 
करे हुए मुहर्तों की गूंगी आवाजें मुखर होना चाहती हैं। जेम्स ने फेरीमूर 
विल्सन के विषय में लिखा था कि “उसका रचनाकार एक-एक पौधे और फूल 
को जानता है, हरएक खुशवू बोर हृरएक आवाज को पहलचानता है, भत्येक 
पक्षी के गान और उड़ान को जानता है; जगल के होंठों के नीचे की बातों को 
जानता है। यही नही, वह नीग्रो की भाषा पर अत्यन्त वैज्ञानिक रूप में ध्यान 
देता है ।”, हिन्दी में अकेले 'रिण! ऐसे कथाकार हैं, जिनपर यह कथन पूरा 
का पूरा लागू होता है। 'रिणु' के अतिरिक्त शेलेश मटियानी ने आचलिकता के 
शिल्प से अल्मोडे की लोक-संस्कृति को सुन्दर विन्यास दिया है तथा मधुकर 
गंगाघर ने 'ढिवरी' सग्रह की कहानियों में मी आचलिक्ता के शिल्पगत 
प्रयोगो को सार्यकता दी है । 

ध्यातव्य है कि शिवप्रसाद सिंह; मार्कण्डेय, लक्ष्मीनारायण लाल जैसे कथा- 
कारों की कहानियों में ओऑचलिकता का शिल्प-भ्रयोग नही है। ये सब-के-सव 
ग्राम्य कथाकार हैं । अतः शिवप्रसाद सिंह को सवसे बड़ा आचलिक कथाकार 
कहना उचित और युक्तिसंगत नही है । 

नयी कहानी! में आचलिकता के शिल्प-प्रयोग में अतिशय व्यामीह और 
शोभाचारिता (फंशन) ने भी अपना कमाल दिखाया है। एक आलोचक के 
अनुसार ““*“फिर जिसे देखिए अचल की ओर भागा जा रहा है और अजीब, 
अनगढ, कर्ण-कटु, दुर्वोध आचलिक शब्दों की भरमार से पाठकों और आलो- 
चको को डरा और उनसे अपनी सत्ता मनवा रहा है !**'पर इन आचलिक 
कथाकारो ने किसी तमीज्ञ के विना भोजपुरी, मैथिली और राजस्थानी के शब्द 
भरने शुरू किये । जिसने जितनी क्लिप्ट शब्द-शैली अपनायी वह उतना ही 
बड़ा कयाकार ठहरा ।” पर आचलिक शिल्प का यह हासोन्मुस्त प्रयोग एक 
लघु सीमा में ही हुआ, प्रमुखता अधिक-से-अधिक साथं प्रयोग वी ही रही । 

आचलिकता की तीन विश्वेपताएँ हैं--१. स्थानीय रग, २. विमापा और 
३. प्रजातात्रिक सौंद्यवाद ॥४ इनमें “नयी कहानी” भे पहली दो विशेषताएँ तो 





१. इनसायक्लोपीडिया अमेरिकाना, १७ थाँ खंड (अमेरिकाना फार्पोरेशन, 
न्यूयार्क) पृष्ठ ५७१ पर उठ,त - 

२. फामेश्वर शर्मा : बोध और व्यास्या', पृष्ठ ३०३ ॥ 

३. उपेन्दनाथ “अश्क! : हिन्दी कहानियाँ और फ़ेशन', पृष्ठ ४११ 

४. इनसायकलोपीडिया अमेरिकाना, १७वाँ खंड (अमेरिकाना कार्पोरेशन, 
न्यूपाक), पृष्ठ पु७१॥ तु 


१३६ गयी कहानी! के विविष प्रयोग 


बयूबी उभरी हैं, किम्तु तीसरी विशेषता रूपायन नहीं पा सकी है, फिर भी 
सयी कहानी? इस शिल्प के प्रयोग से एक दूरी तक विकप्तित, पुष्द और 
समृद्ध हुई है,' यह निस्सन्देद् कहा जा सकता है। 


विविध स्तरों वाले सूक्ष्म साकेतिक शिल्प का प्रयोग 


मामबर ने एक स्थान पर एक छोटी-न्सी बहानी वा हवाला दिया है कि 
/एुक चिकित्सक को जब उसके चित्रकार मरीज के मर्ज का पता नहीं चला 
तब उस चित्रकार ने अपना नगा चित्र बनाया ओर एक खास जगह पर छोटा- 
सा निशान लगाते हुए यह टिप्पणी देकर चिकित्सक को भेज दिया कि “यहाँ 
दुखता है ।' सचमुच कहानी में इतना-सा इशारा ही सोद्देश्यता है।”” यही 
सोदेश्यता सा्यकता है और यह सार्थकता जिस सकेत से उभरती है वह सकेत 
अपनी सूक्ष्मता और व्यापकता दोनो द्वी रूपो में 'नयो कहानी! का एक विशेष 
शिल्पगत प्रयोग है । 

साकेतिकता यद्यपि नयी कहानी! वी महत्त्वपूर्ण उपलब्धि है, तथापि 
कहानी में इसकी नियोजना प्रेमचन्द की पूस की रात” और “कफन' से ही 
आरम्भ हो गई थी। जैनेन्द्र, यशपाल और अज्ञेव ने भी यदा-कदा साकेतिक 
कहानियाँ लिखी थी, पर तब साकेतिकता सघनित (कन्डेन्स्ड) और विविध- 
स्तरीय नही थी । पुरानी कहानी की साकेतिकता से “नयी कहानी” की साके- 
तिकता का अन्तर तीन विन्दुओ पर स्पष्ट होता है। पुव॑वर्ती कहावीकार साके- 
पविकता का सहारा यदा-कदा ही लेते थे, नया कहानोकार अब इसका उपयोग 
प्रायः करने लगा है । धूव॑वर्ती कहानियों मे आधारभूत विचार अत में सकेतित 
होता था, “नयी कहानी' के रूप-गठन ओर शब्द-गठन दोनो ही साकेतिक हैं । 
अर्थात्‌ "नयी कहानी' में स्थल-स्थल पर सकेत उभरे हैं, जो परस्पर जुड़ हैं 
और इनमे से प्रत्येक कभी परव॑वर्ती तो कभी परवर्ती की ओोर साकेतिक है। 
इसकी स्थिति वैसी ही है “देह में जैसे रदत अथवा प्राण ।*” पुरानी कहानी में 
प्रभावान्विति साकेतिक नही हुई थी, पर नयी कहानी! में प्रभाव की सम्पूर्ण 
अन्विति साकेतिक है। इसीलिए “नयी कहानी” सकेत करती नहीं, बल्कि 





१. नेमिचन्द्र जैन : “'नयो कहानी : कुछ विचार”, “नयी कहानी : सन्दर्भ ओर 
प्रकृति, पृष्ठ १२२ । 

२. डॉ० नामवर सिंह : कहानी + नयो कहानी, प्रथम संस्करण, पृष्ठ ६२। 

३. बहो, पृष्ठ ४२ ।॥ 


“नयी फहानो' : शिल्रगत प्रयोग श्३७ 


संकेत है ।'” पूर्दवर्ती वहानियों की सांकेतिकता शिल्प के मोह और शोमा- 
चारिता (कंशन) में प्रकट होने बाली है, पर “नयी कहानी' की साकेतिकता 
कयाकार की विवशता है । 

उक्त सन्दर्म में मापा के अधिक सूक्ष्म ओर सर्जवात्मक होते जाने वी भी 
बात है। मोहन राकेश ने साकेतिकता को किसी एक भाषा की उपलब्धि न 
मानकर कहानी-मात्र की एक अनिवार्य उपस्थिति स्वीवारा है। रूपकात्मक साके- 
िकता से सहज साक्रेतिकता को अलगाते हुए उन्होंने लिखा है कि “बुछ लोगों 
मे कहानी के अन्तर्गत रूपकात्मक प्रयोगों को ही कहानी की साकेतिकता मान 
लिया है और उसी आधार पर जान की हिन्दी-कहानी की साकेतिक उप“ 
लब्धियों का व्यौरः प्रस्तुत कर दिया है , परन्तु रूपकात्मकता बहुनी की साके- 
तिक्‍ता वा एक रूप है । यह रूपकात्मकता बहुत दूर तक ले जायी जाय, तो 
पहुले के तुलनात्मक अलकारो उपमा, उद्रेक्षा आदि की तरह अखरने भी लगती 
है. . इसीलिए कहानी की सहज साकेतिकता रूपवागर्मक साकेतिकता से कहीं 
अधिक महत्त्वपूर्ण हे।” नयी कहानो में दोनों प्रकार की सांकेतिकता 
नियोजित हुई है। पवात्मक साकेतिक्ता से प्रतीक-शिल्प उत्पन्न होता है । 
बड़ी बात “उन विविध रंगों को पकड़ने और वहानीो बी साकेतिक अन्विति मे 
अभिव्यक्त करने की है ।*” 

द्रोणायन की “चालान' कहानी में चोराड़े का सिपाही (ट्रेफिक पुलिस) बिना 
बत्तीवाले इक्केदान वए चालान कर देता है १ इक्के पर सवार व्यक्तियों में से 
कोई इसका विरोध नही करता है । सैर-सपाटे पर निकले दम्पति इसे देखकर 
आगे बढ जाते हैं। कुछ दूर जाने पर पत्नी पति को भावी सत्तान की शुभ 
सूचना देती है । पर पत्ति इस पर ध्यान नही देंठे थोड़ा और जागे बढ़ने पर 
जब उसकी चेतना जागरूक होती है, तव वे कुछ सोचते हुए-से बोलते हैं-“तुम 
“तुम किसी बच्चे के चालान की वात कर रही थी ।” और यह सुनकर पत्नी 
हँस पड़ती है--“बच्दे का चालाव ?--यह कहते-कहते पत्नी के चेहरे का 
फूलाव दूर हो गया और वह इठ्लाकर हँस दी | ” यहाँ “दच्चे का चालान से 
लेखक व्यक्त क्या करना चाहता है ? जो बच्चा गर्मस्य है, उसका चालान ? 





१. डॉ० नामवर सिह : कहानी : नयी कहानी', प्रयम संस्करण, यृष्ठ ४२ । 
२. भीहन राकेश ; 'एक ओर खिन्दगो! को भूमिका, पृष्ठ १०३ 

३. भीहन राकेश : 'एक और थजिन्दरगए को भूमिका, पृष्ठ १६३ 

४. द्रप्टव्य- 'कहावो', मई-१६५८, पृष्ठ १३३ 


१८ /वग्नी कहती के विदिप प्रणोध 


पर भाताद सो इसोयात वा हुआ। दिए इं। गरे१ वा प्रयोजन का है? 
कया हरर्रेबाल गर्भरण किपु सही है. मालदता हो गर्भस्व शिशु, सरंदारा। 

सवेधर दयात सोया वी बहाली 'मूटहेंग! मे जि शूटिंग को दिया 
आर्मी, सदर, बर्पु, ससा सर हुए माना है, यगगेसिटिया रितुत गे रत्प, 
विपेद बर सेती है सभी व दिटिया हे साधन सह यूदरे से रखो हुए मैने 
शट्टा, बेटे, इसमें तुम भपत शि्तौत रखो । जही पाया, बट गंदा है" उसने सुर 
बेपट्र बढ़ा । मैं सोगने लग, विनी आयावी से उसने मद वर रिवादा, जो मैं 
आज रा सदी जर सता पा ।! शामनारायंग घुकत को हत्ाय"द्रग में भी 
साकेतियता गा अत्यस्त सायंक, अर्थ वान्‌ और थेष्ठ श्रपोग (मा है, जो पाठ 
जी घेतना और अनुभूति के गहत रतरों श7 गग्प् करता है 4 एरायरटूग ' का 
मायके एक यध्या है। उसने दिलों को आदिक सत्र मध को डिस्दशी जोनी पह़ 
रही है । बब्या उस तमाम सोयो मे पृषा करता है जो इलह़े मूल में है। वह 
एक व्यक्ति सी गहवा है- “मैं तुमगे बात नहीं करना पराहाए,, बयोरि शुमने मेरे 
पिता के दो सौ रुपये दाय छ्िये हैं ।'' और कहाती सेसरोप दिप्यगी के एक 
दायय के साथ समाप्त हो जाती है-- यह सुतरर मुझे सगा, बा एग देश के 
बच्चे बच्चे नहीं रहेंगे-एन्हें भी यश जी तरद बात नएनो पहगी ?” कहानी 
का यह सकेत पुरी बहानी पर छा जाता है !* 

कुमलेश्यर की 'राजा निरबत्तिया', 'दूसरे', 'नागमणि', नरेश मेहडजी 
“निशाश्जी', राजेख यादव पी 'प्रतोक्षा, उप| प्रिययदा पी 'डिस्दगी और गुत्ताव 
के फूल, (एक फोई दूसरा', निर्मल वर्मा की 'लदन की एफ रात', नरेश मेहता 
की 'बह मर्द थी', 'विसता बेटा', धर्मेवीर भारती को 'बद गली या माशिरी 
मंब्ान, शावरजन थी 'सम्बन्ध' (पिता, शोप होते हुए, दृधनाथ सिह की 
“सपाट चेहरे वाला आदमी, अमरकात्त को दोपहर का भोजन, भीष्म साहनी 
की “चीफ की दावत', 'पटरियाँ', रेणु' वी “विपटन के क्षण', मोहत रातेश भी 
'एक और जिन्दगी', 'सैहागिते', शिवप्रसाद सिंद की 'बरगद का पेड आईि 
कहानियों में साकेतिक ह्थिति है । 

नरेश मेहता की (किसका बेटा' कहानी के अत में जब बुड़ो मटका साकर 
उठती, पर ऐंठती और कहती है, “अपनी माँ से पूछना कि तू विसका बेटा है। 





१५ सर्वश्वर दपाल सक्सेना: सूटकेस/ “र्पुण', ४ नवम्थर १६६२॥ तपा 
पागल कुत्तों का मसोहा' (प्रथम संस्करण, १६३०), पृष्ठ ५० । 
२, दष्टव्य (दिनमाना, € जून १६३८, पृष्ठ ४३। 


“नयी कहानो! : शिल्पगत प्रयोग श्३६ 


नाराज न होना--- गरीबों के बेटों का बाप नहीं होता, बावू । थे माँ के ही बेटे 
होते हैं...” तव इस वाक्य से गरीविन की जिन्दगी का सबसे बड़ा यथा 
उभर आता है और सकेत पूरे सोमाजिक आकाश में चील की तरह चक्कर 
मारने लगता है| राजेन्द्र यादव की (प्रतीक्षा' मे गीता के मन में निहित योत- 
कूठा नन्दा के प्रति उसकी मानसिक जासक्ति और आऊकुलता जैसे कई स्तरों पर 
सकेतो में स्पष्ट हो उठती है। कहानी का एक वाक्य--“तव गीता को लगा 
कि यह उसकी छाती पर सिर रखे नदा नही, स्वय उसके भीतर से कोई वोल 
रहा है...” कहानी के साकेतिक अयोजन को प्रत्यक्ष कर देता है। कमलैश्वर 
की दुसरे' बहानी की ये पक्तियाँ अपने पुरे रूप-गढन मैं साकेतिक हैं--/“घर 
का नितात अपना निर्णय ही कोई नही होता । जरा-जरा-सी बात में उन 
दूसरो का दखल होता है, जो घर के नही । कितना धुंघला-सा दखल है दूसरों 
का, पर कितना सम्पूर्ण ? घर में मशीन आये कि न आये, इसे अपनी अनुपस्थिति 
में ही कजंदार तय कर देते हैं, विलकुल अनजान तरीके से | माँ के बच्चे 
और हों या न हों, इसका फैसला पड़ोसी कर चुके हैं । पिता जी चुनाव में किसे 
बोट दें, यह दूसरे तय कर लेते हैं !”* समूच्री दुसरे! कहानी मे यह साके- 
तिकता कहानी का वास्तविक संकेत बन कहानी के सहज गठन में भीष्म की 
“चीफ वी दावत' मोर अमरकान्त की दोपहर का भोजन' की तरह स्वत, उभ* 
रती और पूरी कहानी पर छा जाती है । “चीफ की दावत' में सकेत माँ के 
चरित्र में है, दोपहर का भोजन' में दोपहर के वर्णन मे और “दूसरे' मे घर के 
वातावरण के वर्णन में । भीष्म साहनी की कहानी 'पटरियाँ' की अन्तिम पंक्तियाँ 
--“उसे लगा, जैसे टूटे सपनो के टुकडे, जो इधर-उअर बिखर गये थे, फिर- 
से जुड़ने लगे हैं और कटरा राघोमल पीछे छूटता जा रहा है और चस लाजपत 
नगर की ओर बढ जा रही है”--अभाव की स्थिति के छूटने और सम्पन्तता 
का गतव्य प्राप्त करने का सकेत करती है, जिसकी यात्रा शीयंक की पटरियों 
पर पूरी होती है । 
कमलेश्वर वी “राज निरंबसिया' जैसी आरम्मिक कहानी और 'नागमणि 

“जैसी हाल की कहती में प्रक्रियाई वैरन्तयें की साकेतिक्ता का निर्वाह हुआ 





२. नरेश मेहता : 'तयापि! : पृष्ठ २० । 

१, राजेन्द्र यादव : “किनारे से फिनारे तका, पृष्ठ ३६ 

२, कमलेश्वर : 'मांस को दरिया, पृष्ठ दर । 

३. भोष्म साहनी ६ 'पटरियाँ, *विकल्प', नवम्बर 7६७; पृष्ठ ५७॥ 


१४० भ्वथी कहानी' के विदिय प्रयोग 


है। यथपि ये दोनों कहानियाँ दो भिन्न शित्पों में लिखी गयी हैं- राजा निर- 
बंसिया' सश्लेप शिल्प में और 'नागमणि' प्रतीक शिल्प में>तथापि इनमें 
सकेत स्थल-स्थल पर विद्यमान हैं । 'राजा निरब॑तिया” के “राजा निरबेसिया 
अस्पताल से आ गये”? और “तुम्हारे कभी कुछ वही होगा” -जंसे प्ताधारण 
वाक्य भो सकेत करते हैं । और इन सकेतो के श्रम में हो “राजा निरबंसियाँ 
की लैदे-लेटे होने बाली श्रतीति को निम्नलिखित गद्य-सन्दर्भ रूपायित कर देता 
है--'चह मनुष्य हुआ । लम्बा-तगड़ा, तन्दुरुस्त पुएप हुआ | उसकी शिराबों 
में कुछ फूट पड़ने के लिए व्याकुलता से सौल उठा । उसके हाथ शरीर के अनु« 
प्रात से बहुत बड़े, डरावने ओर भयावक हो गये । उनमें लम्बे-लम्वे नाखून 
मिकल्ल' आये । वह राक्षस हुआ, देत्य हुआ--आदिम, बबंर ।*” इसी की परि- 
णति अन्ततोगर्वा राजा निरबस्तिया में होती है / “सामने का धना पेड़ स्तब्घ 
खड़ा था। उसकी काली परछाईं की परिधि जैसे एक बार फंलकर उतहे वृत्त में 
समेट लेती और दूसरे ही क्षण मुक्त कर लेती”*--जेसा भद्य-सन्दर्भ बचन सिंह 
के अस्तित्व को स्वीकार करता है तो “उसे लग रहा था कि वह पगु हो गया 
है, बिलकुल लेंगडा एक रेंगता कीड़ा, जिसके न आँख है, न कान, ने मत, 
न इच्छा/ ““-जैसा वाक्य जगपति को स्थिति-इ्यत्ा को पूरी तीव्रता और 
प्रसार में सकेतित कर देता हैं। सकेत शकूरे द्वारा वही गयी ये पक्तियाँ भो 
देती हैं--/हरा होने से क्या, उखट तो गया है ! न फूल का, ने फल का । अब 
कोन उसमे फल-कूल आएंगे । चार दिन में पत्ती भुरा जाएँगी ।*”” जगपति 
के मस्तिष्क मे अर्थ गूंजाने वाली ये पक्तियाँ कभी बचत सिह की ओर से, कमी 
नन्‍्दा की ओर से और कभी स्वयकृत बोध मे सकेत-यान पर कितती-किंतनी 
दुर तक अर्थ-यात्रा करा देती हैं ? पूरी कहानी के अन्तग्रंथन मे साकेतिकता है, 
जो कहानी के प्रमुख रूप में सश्लेष शिल्प में अभिव्यक्त हो जाने के बाद भी 
अपनी महत्ता अशुण्ण रखे हुए है । 

'नागमर्णि' कहानी भी श्रकेत के ताने-बाने से घुनो गयो है। “उसका हाथ 


« कमलेश्वर को धेष्ठ कहानियाँ, प्रृष्ठ ३१॥ 
« यही, प्रृष्ठ ३२॥ 
- यही, पृष्ठ-३२॥ 
» बहो, प्रृष्ठ २६ । 
» बही, पृष्ठ ५५॥ 
« वही, पृष्ठ ४६॥ 


अत नी न बाण 0 न 


नयी कहानो' ? शिल्पगत प्रयोग रड१ 


भोले पर चला गया । इसकी तती भी आज ही दूदनी थी। खादी में यही 
द्वरावी होती हैं । एक तार दूटा तो सब टूठते चले जाते हैं॥ कच्ची कपास के 
कारण ।” और “चारों तरफ सूखा हुआ निचाद मंदान। दूर-दूर तक कोई 
छतमार पेड या बाग-वगीचा नही १. ..“राम खाना खा । राम खाना ला | अब 
घर चल । राम अब घर चल”...*“गाँधो जी की तस्वीर तो वही थी, पर 
जैसा फ्रेम वह चाहता था वैसा नहीं मिला उसवीर भी बड़ी मुश्किल से 
मिली”. ,..जेसे सारे संकेत ५कृतिपरकता और वस्तुपरकता के साधारण स्तर 
से उठकर देश के विशेष सन्दर्भ में अनेकानेक स्तरों पर कथ्य का आयाम खोलते 
हैँ । और अन्तिम संकेत--“इन्हें अस्पताल पहुंचा दिया जाए, यही ठीक 
रहेगा”. ..तो उक्त संदर्भ में अपने चरम पर पहुंच जाता है, जहाँ बाईस वर्षों 
की लम्धी स्वतंत्रता के वीच सब-कुछ अस्वस्थ, रुण्ण और मृण्मय हो उठा है । 
अमरकान्त की दोपहर का भोजन! कहानी में भी स्थल-स्थल पर प्राप्त होने 
वाली साकेतिक्ता कहानी के पूरे गठन मे व्याप कर अर्थे दे रही है। 

रघुवीर सहाय की कहानी खिल के अन्तिम अनुच्छेद--/पता नही, उसे 
क्या इतना अच्छा लगा कि वह हुड पर से उतरा ही नही, ऊँचे पर से मैदान 
को देखता रहा जहाँ और बच्चे खेल रहे थे । लकडो का दुकड़ा ओर उसके 
सीधे-साथे खेल उसे भूल गये थे ? ”$ में रेखाकित वाक्याश बच्चे के सन्दर्भ से 
से ऊपर उठकर दुनिया सन्दमं में सकेत उजागर करते हैं । 

मोहन राकेश की 'अपरिचित” कहानी सकेतों के जरिये एक और महिला 
के जीवन की विपमताओ को उभारती है तो दूसरी ओर “मैं” पात्र के जीवन 
की नीरसता और अवसाद-यूणंता को व्यक्त करती है। कहानी के पूरे ग्रथन 
में उमरने वाली इप साकेतिकता की स्थिति स्थायीमाव-रूपी कहानी के लिए 
संचारी भाव की हे । 


बस्तुत: “ये छोटे-छोटे सकेत स्थिति को इतना उजागर करते हैं जितना 





« 'घमंयुग' स्वाधीनता विशेषांक १६६६, पृष्ठ १६६ 
« वही, पृष्ठ १६॥ 
- यही, पृष्ठ १६१ 
« यही, पृष्ठ १६१ 
« बही; पृष्ठ २२१ 


» रघुवीर सहाय : 'सोढ़ियों पर घूप सें' (प्रथम संस्करण, १६६०), 
पृष्ठ २२१ 
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१४२ “नयी कहानी! के विविध प्रयोग 


कि बड़े-बड़े भूठी गरिमा से पूर्ण वाक्य कभी न कर पाते ।7” श्रेष्ठ त्ाकेतिक 
कहानियो की दृष्टि वस्तुमेदिनी होती है, जो वस्तु की प्रतिक्रिया को भी मूल 
उत्स के रूप भे देखती है। इसके दारा कहानी की सूक्ष्म रचना-प्रभ्रिया के प्रति 
पाठक में पर्युत्युकृता जगती है | साकेतिकता क्थाकार के व्यक्ति-मन और 
परिवेश को भी अच्छी तरह व्यक्त करती है । इसके नियोजन के लिए कथा- 
नक, चरित्र, संवेदता और वातावरण के आन्तर सबन्धों वी जातकारी आव* 
श्यक है। पर सकेत को इतना वायवीब नहीं होना चाहिए, जिससे पाठक को 
कुछ नही मिल सके--“सकेत इतना भी बारीक हो सकता है कि पाठक 
ताकता ही रह जाय-कभी कहानी की ओर और कभी लेखक के अदृश्य भोह 
को मोर | ऐसी स्थिति मे कहानी के सर्वया विचार-शून्य हो जाने का भारी 
खतरा है।”' राजेन्द्र यादव की “अंधा शिल्पी ओर आँखों वाली राजकुमारी” 
ऐसी हो साकेतिकता का दृष्ठात है। पर “नयी कहानी” में ऐसी कहानियाँ 
नगण्य हैं। ः 

बस्तुतः सकेत नयी बहानी' के शिल्प का सशक्त स्वर है। इसने कहानी की 
सीघी और सतही यात्रा को नकार दिया है, क्योकि “सतह पर चलने वाली कोई 
चीज़ कभी गहरी नही हुई । गहराई तभी आती है जब वह सतह-रेज़ा से नीचे 
उतरती है। 'वयी कहानी” इस रेखा से नीची उतरी है ।*” 'नयी कहानी!” में 
साकेतिकता की इस प्रयोगात्मक उपलब्धि को जैनेन्द्र जँसे 'नयी कहानी! के 
विरोधी व्यक्तित्व तक ने स्वीकार किया है ।* धर 


प्रतीकात्मक शिल्प का प्रयोग 


प्रतीक एक प्रकार का सकेत ही है, पर संकेत ओर प्रतीक दोनों में 
व्यापकत्व और सकोचन का अन्तर है । प्रत्येक प्रतीक सकेत हो सकता है, 


१. भीपत राय : 'कहानों, मई १६५६, पृष्ठ ११३ 

२. डॉ० मामवर सिंह : 'कहासी : नयी कहानी', प्रृष्ठ ४५ । 

३. राजेख अदस्यो : “हम पूरी सचाई से जोएंगे', “नयी कहानियाँ, अगस्त 
१६६४, पृष्ठ ६५॥ 

४. “शिल्प की दृष्टिसे अवश्य विकास हुआ लगता है। तुचकृता और 
साकितिकता का झाप्रह बढ़ा है। मुझे निर्मल वर्मा से शिल्प की सूकषमता 
और साकेतिकता मिली है।ः ” जेनेन्द्र कुमार : 'कहानो : अनुभव ओर 
शिस्प', पृष्ठ ८०। 


“नयी कहानो! : शिल्पगत प्रयोग र श्ड३ 


पर प्रत्येक सकेत प्रतीक नहीं हो सकता | संकेत का साँचो प्रतीक से अधिक 
अनिश्चित और अनेकविधघ होता है । इसीलिए “नयी कहाती” के शिल्पगत 
प्रयोगों में प्रतीक की चर्चा अलग से करना उपयुक्त और संगत है । 

कहानी में प्रतीक का प्रयोग साकेतिकता को अपने पूरेपन में अर्थवान्‌ कर 
सार्थक होने में है तथा प्रतीक के प्रयोग की सार्थकता अनुभव की वास्तविकता 
को अधिक विशद रूप में उपस्थिति देने की है। कविता में जिस प्रकार प्रतीक 
की प्रोज्जवलता में उस पार की भूमि या दूर की नगरिया देखी जाती अथवा 
कुंठाओं के अन्धकार में मानस-यद्धर में प्रवेश किया जाता है उस तरह कहानी 
में नही होता । इसीलिए कहानी मे रहस्यमयता खंडित होती है । “प्रतीक 
यहाँ सुराग या संकेत-सूत्र नही होते, जिनके सहारे कहानी के तिलिस्मी संसार 
में पैठा जाए।”! कहानी में प्रतीक पुरे गद्य-विस्तार के सन्दर्भ में अर्थ-सम्भार 
का अतिरिक्त उच्छलन होकर उपस्थित होता है। यहाँ यह कथात्मक ययाये 
की आन्‍्तरिक सर्जना हो जाता है। अशेय इसी को अनुभूति की गुणात्मकता 
कहते हैं-*“महत्त्व या मुल्य प्रतीक का या प्रतीक में नही होता । वह उससे 
मिलने वाली अनुभूति की गुणात्मकता में होता है $* भ्रतीको के अन्वेषण की 
प्रक्रिया व्यंजना के नवीद माध्यम की खोज की प्रक्रिया है। यह रचना की 
प्रवहमाव अल्तर्धारा का व्यक्तीकरण है । प्रतीक अर्थ-प्रधान और काब्य-प्रधान 
दोनो ही प्रकार के सभव हैं ।* कही-कही प्रतीक अस्वस्थ प्रवृत्तियो के लिए 
आवरण का भी काम करता है। प्रतीक-प्रधान कहानियाँ सामान्य कहानियों 
की अपैक्षा अधिक बोद्धिक होती हैं । 

पुरानी कहानी के प्रतीक मुख्यतः फ्रामडीय हैं। अज्ञेय की 'हीलीबोन 
की वत्तर्ें! तथा पहाड़ी की 'हिरना की आँखें” में प्रयुक्त प्रतीक फ्रायडीय 
प्रतिपतति की परिविति से ही सुलक पाते हैं। नयी कहानी! में प्रतीक का 
प्रयोग अपने प्रस्तुत अं में विशिष्ट और अद्वितीय होते हुए भो प्रतीकतः 





१. डॉ० देवोशंकर अवस्यो: नयी कहानी : सन्दर्भ और प्रकृति! की भूमिका, 
पृष्ठ २०॥ हु 
सच्चिदानन्द होरानन्द वात्स्यायन “अत्तेय! : 'आत्ममेषद), पृष्ठ २५६। 
“प्रतोक संकेत को पद्धति से भाषा में जहाँ एक कोर सुक्षम अर्यदत्ता 
आयी है वहाँ दृसरी ओर उस पर अनावश्यक काव्यात्मकता फा लदाद 
भी हुआ है? 

“-भें० नामवर फिह : 'कहानो  नपी कहानी, पृष्ठ ४६) 


हा 
३. 


$ 


श्डड भ्न्यी कहानी के विविध अयोग 


कहाती को समाजपरक, ग्रुगपरक जैसी अनस्य विशिष्टता से भी संवलित 
करने वाला है । यहाँ प्रतीक कंष्य के अन्तर्गत खुलते हैं और अपने प्रासमिक 
विवरण (रिलियेट डिटेल्स) से घ्वन्यर्य के सहारे पूरे युय और परिवेश का 
संस्पर्श करते है । "नयी कहानी' की अथकूप', 'किबड़े का फूल! (शिवप्रसाद 
पिह), 'शवरी', 'थर्मंस में केद कुनकुता पानी” “अगले मुहर्रम की सैंगरारी' 
(रमेश बक्षी), 'परिन्दे' (निर्मल वर्मा), 'जलती भाडी' (निर्मल वर्मा) सेफ्टी 
पिव', 'स्लासटेंक' (मोहन राकेश), 'रीछ', 'आइसवबर्ग! (दूधनायथ सिह), 
'मछलियाँ, जाले' (उप प्रियवदा), चश्मे” (सन्‍्नू मडारी), प्रश्ववाचक पेड़! 
(राजेन्द्र यादव), 'काडी” (श्रीकान्त वर्मा) आदि कहानियों में प्रतीवात्मक 
शिल्प का प्रयोग हुआ है । 

रमेश वक्षी की कहानियो में प्रतीक रूढ़ि की ह॒द तक स्वीकृत है। इनका 
अर्थ-स्थापन बहाव को बाँध कर ही सभव हुआ है। यहाँ प्रतीक कहानी से 
निःमृत ने हो अपने-आप से हो कहादी को निसृत करते हैं। वस्तुतः “कहानी 
में अ्रतीक बहुत भटकाने वाले भी हैं और बात को बहने, स्पष्ट करने, सम्पे- 
वित करने का सशक्त माध्यम भी ।7/”” कुछ विचारकों का मत है कि कहानी 
में प्रतीकात्मक प्रयोग, पाठक की पकड़ से चूक जाने पर भी, कहाती के भाव- 
बोध और आास्वाद को नष्ट करने वाला नही होना चाहिए । यह सही है कि 
ब्रतीकात्मक शिल्प के अधिक प्रयोगाग्रह से अप्रस्तुत प्रस्तुत को नीरस और 
सुक्तिहीन कर देता है, जो उसका ओछापन (वलाराइज्रेशन) है; यह मी सही 
है कि प्रतीक भिल्ाने की प्रक्रिया के आरम्मण से जो अर्थ-सीमा में कविसुलभ 
प्रयोग होते हैं, उनसे बहानी शब्द-पहेली-चित्र (क्रॉस वर्ड पहेली) बन जाती 
है, फिर भी कहानी में प्रतोकात्मक शिन्प-प्रयोग का महत्त्व अक्षण्ण है । 

“नयी बहानी' प्रतीवात्मक शिल्प-श्रयोग की बहानी है । शिवप्रस्ताद सिद्द 
की बहानी केयड का पूल की समाप्ति इस प्रकार होती है--"मैं अब भी 
जब कभी अनीता के बारे में सोचता हूँ, मेरे सामने शेवड़े के फूलों की याद 
था जाती है। यदि इन्हें स्वतन्त्र खिले रहने दें तो जहरीले साँप इन्हें अपनी 
गूँजलक में लपेट लेते हैं, करोंकि इनफ़ी मादक गय सहो नहीं जाती और 
यदि किसी को निवेदित किये जाएँ तो भद्र लोग उन्हें तोड़-मरोड़ कर कुएं 
में शल देते है, बप्रोविः इससे पानी खुशबूदार होता है|” यहां केयड़े का 


१. शाजेर यादव : 'एक दुनिया समानान्तर! को भूमिका, पृष्ठ ६५३ 
३. शो शिवप्रसाद सिह ४ 'कमृनाशा को हार, वृष्ठ दू८ । 


“लगी कहानी ; शिल्पणत प्रयोग श्ड्प्‌ 


फल न केवल अनीता को प्रतीक्ति करता है, प्रत्युत भारतीय नारी को भी 
प्रतीकित करता है? वह भारतीय नारी, जिसपा न तो आायात समव है 
भर न निर्यात । 

माकप्डेय की पहली तारों झुए गुच्छा/ का प्रतीकार्मक शिल्प इन परक्तियों 
तक पहुँच कर अपना अभीष्ट अर्थ ोलता है--“जाने फयों उसे लगता है, 
जैसे उसकी खिड़वी के पास तारों का गदराया आसमान शुतः जाया है और 
वह खिड़की बन्द किये बेंठी हैँ । क्यों न वह तारों का एक गुच्छा तोड से ? 
कही उसने मांग ही लिया तो वया होगा ३ ओर बह चारपाई से नीचे उत्तर 
कर लिद्ी पोल देतो है ।"* महाँ तारो का युच्छा अपूर्त इच्छाओं का प्रतीक 
बन गया है । 

राजेन्द्र यादद की 'प्रश्ववाचक पेड़” कहानी के अंत की इन पंक्तियीं में 
भी प्रतीकात्मक शिल्प-प्रयोग दीप्त हो उठता है--/डॉ० चरन ने खद से 
टेविल कैम्प चुका दिषा बाहर चाँदनी में चह बदूल था प्रए्वदाचकः पेड़ 
सिर भुकाये खड़ा, कुछ सोचता, खूली खिड़की से साफ दिखाई दे रहा था। 
जो फिर एक घार घक से रह गया। इसे तो किसी-न-बिसी तरह क्टवाना 
ही पडेगा । मायुर दी बात याद आयी तो चन्द्रा वा चेहरा भी सामने भा 
गया | अजब-सा ख्याल दिमाग में उठा, चाँदती में बवूल वा दूँठ पेड, कैसा 
लगता है जाने ।”* प्रश्नवाचक पेड़ जीवन और प्रकृति के गहरे शसतुलन 
और वसगति को प्रतीकित करता है । पर इस कहानी में प्रतीक पृर्ण जीवन्‍्त 
और प्रभविष्णु नही रह सका है, जिससे पाठवोय चेतना को आधात लगता है । 

दूधनाय सिह की “रीछ' की प्रतीकात्मकता कथानायक को स्वयं रीक बना 
देती है-“'बया तुप जानते हो, उसके साष कैसा लगता है ? जैसे कोई रीछ 
मेरे ऊपर भूम रहा हो*'*सॉस बदबू फरती है। न, पायरिया नहीं । पहले 
गोमती से दित-दिन भर तेरा करते ये । हर वक्त जुकाम वना रहता था। 
पीञा-पीला कफ निकलता है”*“हजरतगज में कोई औरत देखी, पीछे-्पीछे घूमते 
हुए दो-चार चक्वर लगाये ) लोटकर दो-चार कपड़े लिये और स्टेशन भागे 
ग्यारह बजे उतरे और थाते ही नोचना घुरू'“'॥"३ यहाँ कहानी बग नायक 
अपने आपको भी प्रेयश्ी-पत्ति की तरह रीछ-हप में देखता है । फिर तो कहती 





# पावाष्छय * समता सतत उपप्रे-ककछ ७४ 0. 


१४६ सदी कहानो के विविध प्रयोग 


अपने भयावह सत्य से पाठक को कझकोरने लगती है। इसमें प्रतीवात्मक 
शित्प-प्रयोग की दृष्ठि शत-प्रतिशत नवीन है। यह ज्याँ जेने और हेनरी 
मिलर के साहित्य ( नाटक ) की सालिस नकतला नहीं है। सब पूछिए तो 
साहित्य मे प्रेरणा का सोत ही दूँढना छिद्वान्वेषण से अधिक महत्त्वपूर्ण नहीं 
है | श्रीपत्त राय इसी लिए कृष्ण बलदेव वेद की 'मेरा दुश्मन” ओर दूधवाथ 
घिह की 'रीछ' के विषय में बहुत स्पष्ट होकर कहते हैं--/इन दोनों रचनाओं 
की मुल प्रेरणा कही वाहर से ली गयी है या वे परस्पर प्रेरित हैं या अगल- 
अगल अपनी प्रेरणा से चालित हुई हैं, यह मेरे लिए अवातर हैं। दूधनाथ सिह 
की उत्कृष्ट कृति 'रीछ” वा उल्लेख होना चाहिए । इस रचना को प्रभसा 
उचित ही है ।” “रीछ' कहानी पति की पुरानी स्मृति-वन्रणा को भी प्रती- 
कित करती है, गिससे अतत' वह पति रीछ बन जाता है । 
श्रीकान्त वर्मा की 'झाडी' कहानी भी प्रतीकात्मक शिल्प-प्रयोग का उदा- 
हरण है । इन पक्तियों मे शिल्पित प्रतीक “इतने वर्षों के बाद भी अब भी 
जब कभी उसे बचपन वी वह वात याद आती तो उसे लगता, इस सारे दौरान 
में उसके साथ-साथ वचपन की वह झाडी भी बड़ी होती रही है और अब भी 
बह उसी तरह असहाय है, अपनी राडी के सामने छोटा है ।**'अपने चारो 
ओर एक हमउम्र होने की कल्पता पर वह सिहर उठता?”**'कहावी कया 
सवेदनात्मक बैशिष्ट्य है। भाडी का प्रतीक-शिल्प बुद्धिजन्य नही है, न ही यह 
जीवनानुभूति को वलात्‌ सुत्रवद्ध करने का प्रयास है, जिससे कथाकार की 
नीयत पर शका की जा सके । यह कहना थ्रुक्तिसगव नहीं है कि “वह हमें 
बहाती की कैन्द्रीय मानवीय स्थिति में न तो पूरी तरह “इनवाल्ब्ड प्रतीत 
हीता है, न पुरी तरह तटस्थ ही । ” सत्य तो है कि 'भाडी' का वह भाड़ी 
कभी लाँध नही सकेगा”” क्य दृष्टिकोण सवेदनात्मक स्तर पर पूरी कहानी 
में व्याप्त है ।९ 
१ धर्नेजय 'कहानो परिवेश ओर प्रभाव, कहानी', जून १६६६८, प्रृष्ठ २३-२४॥ 
२. श्रीपत राय ; समकालोन फहानी में तयी संवेदना, 'विकल्प', नवम्बर, 
६८, पूृ० ३७। 
३. श्रीकान्त वर्मा : “माड़ी|, पृष्ठ १०।॥ 
४. रमेश चन्द्र जाह + 'कहानी को प्रतिमा: भारतीय सन्दर्भ, 'कहानी', जून 
१६६६, पृष्ठ ५६ । 
- शीकान्त वर्मा : 'काड़ी', पृष्ठ १०॥ 
« डॉ० इस्रनाय मदान : हिन्दो कहानी : अपनो जानो, प्रृष्ठ १५०३ 





अष ज 


यो कहानी? : शिल्पगत प्रयोग १४७ 


निस्मन्देह कहानी के अन्तर्मुख रचना-शिल्प--प्रतीक-प्रयोग ने नयी 
कहानी को अपनी क्िचित्‌ प्रयासात्मक त्रुटियों के वावजूद वहुविध पुरत्भर- 
प्रखर किया है। नयी कहानी में प्रतीकात्मक शिक्प-प्रयीग बी महत्ता उसकी 
सा्ेक कलात्मकता, सघटनात्मकता, साऊरेत्तिकता, उसके द्वारा लक्ष्यहीवता को 
दी गयी लक्ष्यप्रदता, वास्तविकता को दी गयी गहनता तथा दृष्टि वी तठस्थ 
विर्वेषक्तिकता में है ।! 


विम्बात्मक शिल्प का प्रयोग 


प्रतीक की तरह विम्व भी नयी कहानी” का सार्य शिल्प-प्रयोग है! यह 
कल्पना से उत्यित कला का तिया-पक्ष है। शिल्प औौर भाषा दोनों ही 
इसके क्षेत्र हैं, परन्तु अत्याघुनिक कया-साहित्य में इसका उपयोग भाषाई-मात 
ने रह कर शैल्पिक हो उठा है 

प्रतीक से विम्ब निभित हो सकते हैं और विम्ब से प्रतीकों का निर्माण 
ही सकता है । अलगाव का मुद्दा यह है कि कल्पना के मूर्त होने पर विम्वी 
का सर्जन होता है और विम्ब की प्रतिमिति तथा उसकी पुनः पुनः प्रयुक्त से 
निश्चित अर्थ मे निर्धारित हो जाने पर प्रतीकों का सर्जन होता है ।* विम्ब 
अपेक्षया सहज, पर प्रतीक शुद्ध विचारात्मक। फिर भी मानसिक प्रत्तिमाएँ 





१. “हिन्दी को आज़ को कहानी को भतोकों ने निश्चय हो सार्यक कलात्मरुता 
और साकितिकता प्रदान को है। अन्तर्जेगत्‌ के लक्ष्यहीन घहते यथार्थ को 
लक्ष्य और बहिर्जगत्‌ को लक्ष्योन्मुख दोड़तो वास्तविकता को गहराई दी है। 
पया्थ कयानक पहले गढ़ा जाता था, फिर उसझ्चो प्रतिक्रिया में विश्यृंजलित 
हो गया--अब उसे सार्थक गठन देने का श्रेय भी प्रतोकों को हो दिया 
जाएगा ।”* 

“हूँ, प्रतोकों का महत्त्व इतना हो नहीं, इससे कुछ अधिक भो हैं। उनको 
लाक्षणिक प्रकृति ने जहां गम्भीर अयंवत्ता को पकड़ने और उनके सारे 
पण को “ताधारणोकरणता” को दिशा सें अनेक प्रयोग करने का गौरव 
दिया, वहाँ व्यक्षित के अपने अनुभवों को तदस्य होकर देखने को निर्वेबद्ति- 
कता भी दो ।! पु 
“राजेन्द्र यादव : “एक दुनिया समानास्तर को! भूमिका, पृष्ठ-६७ २ 
२. डॉ० कुमार विमेल : 'सोन्दर्य-शस्त्र के तत्व', पृष्ठ २०१ । 
३. डॉ० कुमार विमल : 'सोस्दर्य-शास्तर के तत्त्व/ पृष्ठ २०१३ 


(4 “नयी कहानो' के विदिष प्रयोग 


प्रतीकतः उपस्थित होती हैं। प्रतीक विशेषतः जातीय चेतना पर निमंर है, 
क्योंकि उसकी सर्जना नही होती, थाविष्कार होता है, पर बिम्ब-निर्माण व्यक्ति 
की चेतना पर सक्रिय-निर्भर है। प्रतीक में तीव्रता और साकेतिकता होती 
है, पर विम्ब में समग्र और पूर्ण का गुण होता है। प्रतीक कैस्द्राभियारी है, पर 
बिम्ब केन्द्रापसारी । भाव-सवेदद या विकमित स्तर जव प्रतीक से अधिक 
की माँग करता है तब विम्वात्मक शिल्प वा प्रयोग हीता है।' 

विम्वात्मक शिल्प का प्रयोग सांक चित्र-शिल्प को विक्सन-प्रसारण 
देता है। यह वस्तु के साय इन्दिय-वोध का विविध पक्षों वाला सबन्ध-स्थापन 
फरता है, सुख-दु'ख के सूढषम बोषो का श्रतिप्ठापन करता है, सौन्दर्यामुमव के 
सूक्ष्म, भीने रहस्यों का भूर्तंन करता है, वस्तु के आरम्मिक अनुमव वाली 
प्रक्रियाई पुन” रचना मे सहभावन करता हुआ बल्पता के उन्मेष का आकलन 
करता है और भर्थ-सस्कारों का विविध स्तरों पर उद्घाटन करता है । 

“नयी कहानी' में विम्वो का प्रयोग एक कठिन रचनात्मक संवल्प के 
रूप में उपस्थित हुआ है। यहाँ प्रत्यक्ष सवेदना से आगे यढकर विशेष अनुभव 
की अभिव्यक्ति के लिए मानसिक प्रतिक्रियाएँ सघन स्तर पर व्यवत हुई हैं। 
'नयी कहानी' में विम्भ-रचना को प्रक्रिया का अर्धवाही सन्दर्भ आज के यथार्थ 
की जटिलता ओर परिवतेनशीलता है। अत' 'नयी वहानी' भाव-वोध के 
विशेष स्तर के अनुरूप टूटे, असबद्ध विम्बों को भी अपनी समग्र साथंकता में 
यथावत्‌ पाने का प्रयास करती है । नया कहानीवार जटिलताओ मे मनुष्य के 
अस्तित्व के मूलभूत प्रश्तो का निदान पाना चाहता है। फ्लतः 'वयी कहानी! 
कल्पना के प्रतिबद्ध प्रतिक्षेप तक ही अवस्थित न रह कर विम्ब-्परिनिर्माण की 
क्रियाशीलता भी दिखाती है। विम्ब से "नयी कहानी” की भाधानुभृति में 
सूक्ष्म ऐन्द्रियता का विस्तार होता है, साथ ही छिपे हुए आलोक के मयार्थ का 
उपस्थापन भी । 

“नयी कहावी' मे ताजे, अछूने, विविधस्तरीय विम्बो का प्रयोग हुआ है । 
ये विम्ब सामान्य और उपमाव-मूलक दोनो ही प्रकार के हैं। सामान्य विस्द 
कह्दी क्रिया के सहारे और कही विशेषण के सहारे उजागर किये गये है । 
प्रकार-दृष्टि से ये चाक्षुप और श्वोतृक तथा प्रक्राई हष्टि से अयुत और सयुत 
हैं। ये विम्पय--१--नक्षत्र-परक--लाल डूबता गृरज ( शिव प्रसाद हिह ) 





१. डॉ० परमानन्द भोयास्तव : हिन्दी-कहानो को रचलता-प्रक्रियाँ, 
पृष्ठ २६७ । 


'्यी कहानो  शिल्पगत प्रयोग श्ड्थ 


२३--प्रकृति-परक--सी रस वादलों क्य भुंड, गाड़ी चाँदनी (वही), ग्रमकंती 
घाटी, चड़ी नदी, यस्थराता पानी (कमलेश्वर), इ--पशु-परक--चिण्घाड़ते 
हाथी (शिवप्रसाद सिह), ४--सर्प-परक--शरे अजगर, अघमरे साँप की लहर, 
केंचुल छोड़े नागिन की विछलन ( शिवप्रसाद सिह ) ५-मत्स्यन्परक-- 
रोही की मुलायम गलफर (वही), ६--ीव-परक--चूहा, छिपकली, विच्छू, 
गिलहरी, चमगादड़ (वही), ७--पक्षी-्परक--नुचे पंछी (वही), अवाबील, 
हँस, चौल, वकुला (कमलेश्वर), ८--कौट-परक--मकड़ा, मघुमक्खी, मारा, 
तितली, इन्द्रगोप, टिइटी (शिवप्रसाद सिंह), €--पौघा-परक--दुकुरमृत्ता, 
नागरमोधा, रेंद्र (वही), नरकुल, केला (कमलेश्वर), १०--परवार्य-परक-- 
पतंग, कुंकुम, लास्‍, इत्र का फाहा, य्रुच्वाय, नन्‍्हां तिनका, खूँटा, सेंड का 
बीज (शिवप्रसाद सिह), ११--दृक्ष-परक--फटे वाँस, घुन लगे वाँस, नागफनी, 
गुलचीन की काली नंगी डाल (शिवप्रसाद विह), १२--फूल-परक--जटामासी 
का फूल, कुईं का फूल, महुए का फूल, कपास के फूल (शिवप्रसाद पिह), 
चमेली का फूल, कमल का फूल (कमलेश्वर), १३--फल-मेबा-परक--करोंदे 
वी ललाई, पेशावरी वदाम, टमाटर (शिवप्रसाद सिह), १४--धातु-परक-- 
लोहा, अवरख, राँगा, शोशा ( शिवप्रसाद सिंह ), पीतल, पारा, ताँवा 
(कमलेश्वर), १५--मंत्र-परक--मशीन का पुरजा (शिवप्रसाद भिह), १६-- 
रोगन्परक--वेचक (वही), १७--अस्त-शस्त्र-परक--वन्दूक, धनुष, भाला 
(क्मलेशवर), तीर (शिवप्रसाद सिंह) १८--चर्ण-गन्ध-परक--उधघड़े रंग की 
उदासी, अगरत्रत्ती वी गध (वही), १६--मियक-परक--यमराज की भंस, 
लोक-कथा की देवी, अलादीन के चिराग वाला जिन्न, देत्य, सुरसा, राकस, 
भूत (वही) और ३०--मनुष्य-परक--वेयक्तिक रूप में शरीरत:--जलती हुई 
आँख, मुरदे की आँख, कुँवारी माँग; परिवारतः-नये जन्मे वच्चे, नयो और 
लाजवन्ती बहू और समाजतः-रोजमरें को हलचल तथा दुनियादारी को 
यवार्यता आदि (शिवप्रसाद सिंह) हैं ।* 

“नयी वहानी' में विम्दों के व्यापक प्रयोग के साथ-साथ घनत्वपुर्फ प्रयोग 
भी हुए हैं। इसका सम्बन्ध विम्द वी रचनाश्क्तिया से है। एक ही विम्व 
प्रस्तुत करने में कहीं-कही कथाफार ने विश्षेषण, किया और उपसान-तीनो का 
ही सहारा लिया है। “नयी कहानी' का विम्ब-विधान भायः कबच्य को स्पष्ट 





१. दष्दब्य : पाण्डेय शशिमुपण “शोतांशु' : 'नयो कहानी को भाषा', 'कल्पमा', 
अगस्त-पितम्वर, ६६, पृष्ठ १८५-१८६ ६ 


जहा 


१५० शी कह्वापो! के विविप प्रयोग 


सरते पे शिए हूआहै। इस दिश्यों से सामान्य मर्प को शीरता, भाखिशा, 
विवयता और स्पायिता दो है। उपमापु्ता रिम्द गारग्य शान को गग्गुछ 
बरो और अर्पन्योप को सद़ीर सा प्रसरणर्गीस बयो है। 'सप्रों कहानी 
के विस अधिताशा यूएँ हैं तदा स्यस्लिस और का घ लिए रहीं होरर जोन 
में उठाये गये है । पढ़ा बाघरी का प्रयाग भी विविध है। गिर्ण्गार सिह 
में भी तरह, 'मानों', जग, सानयेसी', गोपा', कमर ने जो वर 
“जमे, 'मानों', निर्मल वर्मा ने 'मानिरद, जैन, नरेश मेहता ने जी तरह, 
+ भाँति, राजर याइय से सी तरह हवा रमेग इशी से भंग भार 
वाभरो के प्रयोग ढिये हैं। 

नयी बहाती' में उपमाग-मुस्ता विम्य में प्र को उड्ों हुए एक्‍न्दो 
आलोच्ों ने उसता निषेष किया है। एप वर्तारार ने यह आरोप रियाहै हि 
ऐसे उपगानों यो 'पन्गर्ट' बरन में ही बद्ातीतार जी निगाह भटतरी रही 
है और यह घालसाती से यश्यं-विषय मे स्थविगत 'बंलज' से रच जाया है । 
ये उपसा को पात्र की मत स्थिति रप्ट करन वाली भी नहीं मांगों है । पर 
यह भारोप असगा है। राही स्थिति यह है वि! एए' शाष्चे बहातोसार भा 
फोण सदेव बहानी लिसने का होता है । ऐसे में यह कपरार थी भाषा, शान 
और अनुभव-रामृद्धि पर निभर है कि यह शापल-रुप में उपमानों ही सहायता 
सेता चले । हर कथातार यदि उपसात भा प्रयोग करता पाटेगा हो निश्ययव: 
उसे उपमानों यो 'इस्सटं ! यरने में ध्यान देना होगा । य्रावजूद इसरे बहानी 
में वहु मौलिक और प्रभविष्णु गही हो रापेगा । पर “नयी पहानी' से शिय 
प्रसाद सिह आदि फधायारों ने जो उपमान-मुखक़ धिम्ब-विधान जिया है यह 
उन सवकी अनुभवन्‍्समृद्धि या धोतय है। इन लोगों ने पर्ण्य को अधियोधिक 
स्पष्ट करने के लिए उपमातों का सद्दारा लिया है। दूसरे, पात्र की जिस मत: 
स्थिति के अस्पष्ट रह जाने की बात राजेंद्र यादव गरते हैं यह निरपं है । 
“नयी कहानी” के विधिध स्तरीय उपमान पाठक की अमूत्त मन स्थिति को मूत्तं 
और स्पष्ट करने में बहुविध सहायक हैं। तीसरे, कहानी में केयल पात्र की 
मनःस्थिति स्पष्ट नहीं की जाती, बल्कि परिवेश या चित्रण, सलापवी 
उपयुक्तता, व्यापक कथाभूमि में अं की आच्छम्रता आदि भी देसी जाती है 
और उपमान-मूलक विम्ब इन सबकी प्रृर्णता के लिए अपना ग्रोगदान 
करता है । 








१. राजेन्द्र यादव : 'भ्रयोग को प्रक्रिया', 'धर्मयुग' १३ मार्च, १६६६॥ 


'नयो कहानो' + शिलपणत प्रयोग १५१ 


थी कहाती' के इप विस्वन्पपोग की आलोचना फरते हुए वामबर सिह 
से लिखा है--/जिस प्रकार कहानियों में शिवप्रताद सिंह जैसे लेखक बंदम- 
कदम पर उपमानो का कोश सुटाते चलते हैं, उससे एक दिन बहानी के ही 
सुद जाने का खतरा हैं।” नामवर जी के पास भाषा-ली है, बात को 
अभावोत्यादक ढंग से कहते को कला-क्षमता है, पर आलोचक की निष्पक्ष 
सिस्सग दृष्टि का नितान्त अभाव है। उपमान और विम्व के काव्य में पदुक्त 
होने के कारण उन्हे काव्य-पात्र में सीमित कर देता और कहानी में उनका 
निपेष करना उचित नही है। दूसरे, 'नगी कहानी' के! लिए ऐसा तिर्णय नहीं 
दिया जा सकता कि एक प्रकार की श्रेष्ठ फहानी बग जो शिल्प हैं वही दूसरे 
प्रकार की श्रेष्ठ कहानी का भी होना चाहिए, क्योंकि कहानी का शिक्प- 
निर्माण कहानीकार स्वेच्छया करता है। उस पर इसका कोई दबाव नही होता । 
तीसरे, विम्थास्मक शिल्प का प्रयोग भाषिक स्तर पर भी बैयक्तिक लैखन-शली 
में सदद्ध है! यदि उसमें यद्य की श्रेष्ठ विशेषद्ा-स्पष्टदता समाहित है दो उसे 
वयक्तिक जैली में लिखा होना ही चाहिए ) गदि वेयक्तिकता की छाप हृठाकर 
सारी नयी बहाती' को भाषिक स्तर पर एकरूप कर दिया जाएं तो इमसे 
अनुकरणशील सपाटता का सकट पंदा हो जाएगा। चौथे, विम्वात्मक प्रयोग 
कहानीकार की उस दृष्टि के परिचायक हैं, जिससे वह किसी के चलने-चोलने, 
'उठने-दंसने आदि की सू्षमताओों और विशेषताओं व भी परिचण प्राप्त पाण्ता 
है। जैसे--रोहो मछली की भरह मुंह निकाल कर कमली बौली”* ये ऐसे 
तत्त्व भी हैं, जो पाठ्य-प्रत्िया के दायरे मे भर्णन वी एकरमता भंग फर बीच- 
बीच में दहृश्यवोध कराते चलते हैं। अतः काव्यमाषा के नाम पर विम्ब का 
विरोध वस्तुत: “विरोध के लिए विरोध' है । 

“नयी कहएदी' में कत्पनप के सहारे विष्यों के प्रश्रियाई निर्भाण का स्वाभा- 
विक प्रयास द्रष्टव्य है--/उस्त शाम हम पवेलियम के पीछे टेरेस पर बैठे थे । 
मेरे झूमाल में उसकी चप्पलें वेधी थी और उम्रके पाँव नंगे थे। घास पर चलते 
से वे गीले हो गये थे और उन पर बजरी-के दोन्चार लाल दाने चिपके रह 
सये थे। अब बह शाम बहुत दूर लगती है । उस शाम एक घुंघली-सी आकाक्षा 
आयी थी और मैं डर यया था। खूगता है, आज वह डर दोनों का है । गेंद 
की तरह कभी उसके पास आता है, कमी मेरे पास ।7३ उस्तुत उद्धरण में 
१. डॉ मामदर सह : 'कहानी : नपी कहानी, पृष्ठ ४६। 

२. हॉ० शिवश्रसाद दि : “मुरदासराय/, पृष्ठ १) 
३, निर्मल यर्मो ; जलती भाड़ी,, पृष्ठ १४-१५ 





॥ 


श५२ पी कहानी! के विविफ प्रयोग 


बजरी के दो-भार घाप्त दाने', पुपती-गीन्‍आरांशा, 'गेर की हरहजा 
डर >जेगे बिस्‍्यों से एप ही मानसित्र प्रधिविया की वियूति होगी है, परस्लु 
एक में रुप गी प्रस्यक्षता है तो दूगरे में गे पी सूदमणा और तौीगरे में सूदम, 
पर गरिप्क्षण संबन्ध-भाउना । इससे "गयी महाती' में दिप्दों के बहुयरिष प्रयोग 
की रामायना स्पष्ट होगी है । 

नयी कहानी' में बावार्रश-विर्माण के विए भी दिस्य-व्रिपाल विपोा गया 
है । वातावरण यहाँ अतझरथ नहीं होएर अस्त वरण है, जिससे रिस्य आपु- 
निक युग की कल्तार्माह अभिश्यक्ति वा अवियार्य माध्यम गिद टुआ है। गैगर 
जोशी की कोसी गो पटवार', गिवप्रगाद शिंह थी 'सुबह के बराइस', राजे 
यादव की "नया सत्रात” और 'प्रशशयाबर पेढ', मोहन रारेग की आदी 
और निर्मल वर्मा की तीसरा गयाद' में याशावरण पी साथ उपयुछाश में हुए 
विम्वात्मक प्रयोग महत्वपूर्ण हैं। इस बहानियां में गद्दी कोसी नदी गी गूसी 
धारा धटवार के अकेलेपन का विम्ब फोली है तो पठफोष्या की 'रिद्‌-विड 
शून्य हुँंदय के निरष स्पन्दन की ताइमयता विम्वित करती है, गहीं मम नी 
भौठी जीवन की गौठों वा विम्घत कर उठती है तो बढ़ी एद बच्चों गो मौँ 
सुअरी अयनी ' हुफू-हेंझ' से गहरा भीतरी अर्य उजागर मर देती है। ये विम्व 
बिम्व के अतिरिक्त सकेत और प्रतीज' से भरे हैं, साथ ही नितान्त अभिनव 
हैं | सवमुच “इस दृष्टि रो नयी बहानियाँ बहुत समृद्ध हैं! ।* 

“नयी कहानी' में विम्वात्मक शिल्प का प्रयोग विशेषणों के सहारे भी 
सम्पन्न हुआ है। चाशुप ओर थोतृक दोनो हो प्रतार के विम्दे भ्र्थोद के की गहरी 
यात्रा करा देते हैं--“ऊबइ-लावड़ घरती पर उनकी छामोश छायाएँ ढसतो हुई 
घूप में सिमटने लगी ।** शास-भुरभुरे पत्तों बी ओट में घूला हुआ सपना झाँगता 
है, पुनगुनी-सी सफ़ेद हवा, मार्च को पोली घूप, यटूत दिन पहले सुने हुए रिपा्ड 
की जाती-पहचानो ट्यूत, जो छारों ओर फंसी घास के किमकों पर विछल गधी 
है'**”* प्रस्तुत सन्दर्भ मे दस वार विशेष के प्रयोग हुए हैं। ऐसे अ्रयोगो से 
बिम्बे अपनी अश्नृतपुव॑ता मे लहर उठा है । 

विम्ब कहानीकार के विकसित ऐन्द्रिय-बोघ का प्रमाण है। बिम्यविपयक 
संवेदनशीलता "नयी कहानी” के वातावरण को मामिकता-सनीवता देती है । 


१. नामवर सिंह; 'कहानो : नयी कहानी, पृष्ठ ४३ । 
२, बहो, पृष्ठ ४२ ॥ 
३. निर्मत्र वर्मा ; 'जलतो भाड़ी, पृष्ठ १०१। 


नयी कहानो' : शिल्पगत प्रयोग १५३ 


इस दृष्टि से निर्मल वर्मा ने रावपिऊ प्रभाव उत्पन्न किया है। उनकी 'दहलीज! 
महानी में "ग्रामोफोन फे घूमते हुए तवे पर फूलपत्तियाँ उठ आती हैं, एक 
आवाड़ उन्हें अपने सर्म, नंगे हाथों से पकड़ वर हवा में विश्तेर देती है, संघीत 
के सुर भाडियों में हवा से खेलते हैं, घास के नीचे सोई हुई घूरों मिट्टी पर 
तितली का नग्हा-सा दिल घड़कता है'“'मिट्टी और घास के बीच हवा का 
चॉसला काँपता है''काँपता है ।!! 'नयी वहाती” में ऐसे विम्ब-विधान से 
दुर्लेम सवेदनाएँ जयायी गयी हैं, जिन तक चरित्र और कयानक का जोर मार" 
कर कमी नहीं पहुँचा जा सफ़ता । वस्तुत: विम्वात्मक शिल्पन्ध्रयोग ने नयी 
बहानी' को अनेक्गनेक नयी दिशाओं में उपलब्धि करायी है, अनुभूति और 
भाषा दोनो थी सम्पन्नताओं के साथ । 


दुहरे कया-शिल्प फा साम्य-देपम्थमूलक प्रयोग 


दुहरे कया-शित्प का साम्य-्वंपस्थ-्मुलक प्रयोग 'नयी बहानी' में अपने 
शिल्प-वशिष्टूप के कारण अत्यधिक महत्त्वपुण है। डॉ० शकरदेव अवतरे ने 
“नयी बहानी' के शिल्प को जहाँ केवल दो पहलुओं में देखते बाग प्रयास विया 
है वहाँ भी सश्लेप शिल्प का उरलेख हुआ है।” सश्लेप शिल्प की बहानी प्राय. 
दविकेथात्मक होती है | इसमें एक कयानक पुराना होता है और दूसरा थेया । 
पुराने कथानक की सवेदता और पद्धति दोनो ही पुरानी होती है और नये 
घापानवः वी सदेदना त्तया पद्धति नदी | इन दोनों ही काथानकों फो सश्तेप 
एकीकृत करता है। यह सघ्लेप न तो सन्दर्भ की समता-मात्र से सम्मव है, न 
पात्रों की समता से और न ऐतिहासिक शद्धुला की अनुफूलता से | इसके लिए 
तो सवेदना-चालित भटके देने वाले शिल्प-्वेशिष्दृय की अपेक्षा होती है। यह 
प्रयोग केवल साम्यमूलक न होकर वँपस्यमूलक भी होता है । “और यह दृहरा 
शिल्प दो युगों वी समावान्तर तुलना और अन्तविरोध प्रस्थुत करता जाता 
है' “नयी और पुरानी कहानी के अन्तर और दूरियों को उजागर करता है ।”* 
इस शिल्प के सहारे कहानी के अर को अनुभव करने और उद्रिक्त करने वाला 

. एक नवीन बारोह-अवरोह से भरा सर्थे-चक्त-कपाट खुलता है 





१. वही, पृष्ठ ६७॥ 


३. डॉ० इंकरदेव झबतरे : /हिन्हो-साहित्य में फाव्यद्पों के प्रयोग', पृष्ठ 
२१० ॥ 


३. प्रमुख-स्दर, 'कमलेशबर को शरेप्ठ कहानियाँ", पृष्ठ ६। 


१५४ पी कहानी! के विशिए प्रपीग 


विपप्साद गिह शी बरगद भा पेड़' इस शिल्प मी पदसी गहानी है, जो 
मार्च १२ के ब्रतीझ' में पहचेननद्स प्रयागित (६ थी । सर ट्रीलडूली मे 
लिए महू शित्प सदः अछू हा, वितात सौलिर और सर्यीत बन जर उमरा पा। 
डॉ० बच्चन विद (शिप्रप्रसाद गिह के अनुगार वागो के एक 'धौरस्पाश्ति/) ने 
इसी आधार पर विवप्रमाद गिहू को दमारगी आदमी कहां पा । यरपद ना 
ऐड़' की गहानी में एक पुरानी महानी घसयी है -देवीगढ़ में रामगित गवर- 
बार वा राज था। राजा के तीन बेटे थे । यला य्रेशा बोरेद्ट बहा सुर्शर 
बा ("! और क्िर अल में-- "राज हुसारी ने राजपुमार शो देशरर शहा+- 
ओ परापशकी, तूने मुझ पर सनन्‍देद किया। मेरे थाप में गढ़ पिट्टो में प्रिच 
जाएगा और आन से इस टूटे गढ़ वी छाँह में वर्मी भी दो प्रेमी हृदय मिलार 
नहीं रह सकेंगे ।7 मैं" वात्र की शवेदगां शो राजहुमार और राजहुमारी जी 
यह पहानी शाम्यन्पद्धति पर गहरी तीप्रता देती है । शोता और विनय के प्रेम 
मी नियति रागजुमारी के शाप से प्रभावित है। शिवप्रगाद शिह वी 'महुए वा 
फूल! बहानी भी इसी शिल्प से लियी गयी है। इसकी शक बढ़ानी सही की 
है और दूसरी बहाली महुए एवं काले साप की । दोसो शा अस्त युरदर शश्वेष 
से हुआ है--उस रात को घूमते वाले साँप को महुए छे पूलों की परियों ने 
खूब छकाया ! सत्ती ने भी वही शिया । महुए के वे फूल अब भी सिलसिलाते 
हैं, वे पवित्र हैं, पर महुएं के इस फूल को साँप लीस गया ।!/* 

कमलेश्वर की राजा निरदर्सिया' साम्प से वेपम्थ के गम्तव्य गी और 
अग्नसित होती है । इसीलिए राजा निरदरसिया ओर जगपति वी बढ़ानी का 
आरम्भ एक-सा होता हुआ भी अन्त दोनों का अलगन्अलग हो जाता है । 
राजा की दो थारतें ओर जगपती की दो बातों में भी वहानीकार साम्प दिशाता 
है--+//राजा ने दो बाते की ।***एक तो रानी के वाम से उन्होंने बहुत बढ़ा 
मन्दिर बनवाया ओर दूसरे, राज के नये सिक्‍्कों पर बडे राजकुमार वा नाम 
खुदवां कर चालू किया'*'।*” जगपती ने मरते वक्त दो परचे छोडें---/एक 
चन्दा के नाम, दूसरा कानून के नाम ।”” यहाँ किये काम की सल्या में सास्य 


डॉ? शिवप्रसाद सिह: 'आर-पार की पाला: पृष्ठ १९7 
बही, पृष्ठ १८ १ 

यहा, पृष्ठ ३६ + 

*कम्रलेश्वर की श्रेष्ठ कहानियाँ, पृष्ठ ५० ॥ 

चही, पृष्ठ ५० | 


नना बन्द ल्छ न 


क्यी कहानी! : शिल्पयत प्रयोग श्षप 


होते हुए भी वेपम्य स्पष्ट है। इसके पूर्व के वेषम्प को भी कमलषेश्वर ने स्पप्ट 
किया है। रानो का तपस्या करना, राजा को रानी के सतीत्व का सबूत मिल 
जाता और फिर चरण पकडकर रानी को देवी कहकर उन लड़को को अपना 
पुञ्न मात लेना मध्ययुगोन संवेदना का परिचायक है । दूसरी ओर चन्दा का 
दूसरे के घर बैठ जाता, वचन्सिह कम्पाउन्डर के क्जंदार जगपती का कारो- 
बार छोड अफीम-तैल पीकर मर जाना समकालीन सवेदना का द्योतक है । 
इसीलिए “माँ जब कहानी समाप्त करती थी तो आस-पास बे बच्चे फूल 
चढाते थे। मेरी कहानी भी खत्म हो गयी, पर" 

संश्लेप-शिल्प मे कमलेश्वर की दूसरी कहानी “बदनाम बस्ती” है । दोनो 
कहानियो के लेखन-समय में वर्षों का अन्दराल है। “वदनाम बस्ती” वी कथा 
एक ओर उस बदनाम बस्ती की कथा है, जहाँ से सटपा फरार हो गया; दूसरी 
ओर महारानी विवटोरिया के राज्य की बहू ऐतिहासिक कथा है, जिसमे हर 
क्षेत्र में बहुत उन्नति हुई ।'* और फिर “सन्‌ १६४७ में देश आजाद हुआ | 
इतिहास बदला। किन्तु आज भी इतिहास काग्रज़ों पर लिखा जा रहा है ।”रै 
कहानी कद अन्त करते हुए कथावगर ने वंपम्य स्पष्ट किया है कि “वादशाहो 
की वस्तियो की खोदने से वेशकीमत मूत्तियाँ, सिक्के और कीमती चीजे 
निकलती हैं, पर इन वस्तियों को खोदने से जुल्म और सितम वी निशानियाँ 
निकलती हैं ।४ और फिर साम्य भी कि “इतिहास वरावर लिखा जा रहा है 
और ये कहानियाँ भी वरावर लिखी जा रही हैं ।/” 

रमेश वक्षी पी “इग्लिशतानी राजा बोर हिन्दुस्तानी जीजा' भी दुहरे 
कया-शिल्प को कहानी है । इसमें एक ओर इंग्लिशताती राजे जेम्स फ़र्ढें, 
चार्ल्स फर्स्ट, ब्रॉमबैल, चार्लस दूसरे और जेम्स की कहानी चलती है, देसरी 
ओर दिनेश फर्म्ट के बाद दिनेश सेकेंड और उसके बाद**“की कहानी । दोनो 
कुहानियों का साम्य प्रदर्शित करती हुई कथा-नायिका निम्मो अपनी बहन 
पुरनू से कहती है--/इंग्लेड की तरह तुम भी कहो पुन्तन, , जीजा जी मर गये 
ओर जीजा जी हज्जार वरस जिंदा रहें*““वोलो पुन्नू। जीजा इज डेड, लौंग 





- कमलेश्वर को श्रेष्ठ कहानियाँ, धृष्ठ ५० । 
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१५६ पायी बहानो' के विधिप भ्पोग 


जिंव जीजा” ।” फिर मन-ही-मन यह बेपस्थ भी थाह लेगी है--छसता 
मन मन-ही-मन बोल रहा था, देसो, पुस्तू, दोनों में बड़ा फरफ है। इस्लेंड में 
राजा के बाद राजा ही मिल जाता है, पर हिन्दुस्तान में जोजा के बाद जीना 
नही मित्रता । 

बक्षी की 'एक रामानान्तर कहानी भी एयापिक पात्रों के साथ सास्यमरलतर' 
सश्लेप-शित्प की कथा-सृष्टि है । इसमे एक ओर ध्वेसचित्सी भौर दूसरी ओर 
नेताजी, चाची, पत्रवार और रिंसा भी बहानी चलती है । शेसचिल्सी 
वी पहानी मानी सुताया करती थी, पर नेताजी, चाची, पप्रनार तथा प्रिंस 
वी मिली-जुली बहानी बरहानीवार स्वयं बरता है। तानी द्वारा सुनायी गयी 
कहानी का आरम्भ इस प्रकार होता था-- “एक था शेसबिल्ती । बढ़ा लालची 
था| किसी ने उसे वतता दिया कि जो ढोल होते हैं ढमाक दम*दम, वमाकः 
ढम-ठम बजने वाले, उन्हे फोड़कर अगर देखो तो उनमें पराओगे सोने-चाँदी 
की गिस्नी-अर्शॉफपा और हीरे-जवाहरात “'उसने परीद्रा ढोल । बड़े ऊंचे 
थे उसके ढोल | बडा भारी था उसका मोल । पर न थी उसमे गिन्‍्नी-अशर्फी, 
न ये रुपये गोल-गोल | ढोल को जव फ़ोडा तब अन्दर से निवली पोल'” ९! 
आज भी कथाकार को नानी की कहानी याद आती है और वह सोचता है कि 
नेता जी में कौन-सा ढोल खरीदा ? धर्म का ? पूंजी का ? राजनीति का ? 
किसके बोल ऊँचे थे--चाची के ? पत्रकार वे ? प्रिस के ? नेता जी के ? 
किसका भोल बड़ा भारी था--चात्री के शरीर का २ पत्रकार मी नैतिकता 
का ? प्रिस को शान का ? नेताजी के व्यक्तित्व वा ? इस प्रकार इस कहानी 
में एक पुरानी कहानी के साथ कई भिन्न पात्रों वाली एक सामयिक कहानी वा 
सश्लेध किया यया है। कथात में कथाकार दोनो ही कथाओं का प्रभाव-चैपम्भ 
स्पष्ट करता है--“सोचता हें कि वचपन में जिस वहाती को सुनकर हंसते- 
हँसते पेट में बल जाते थे, आज उस वहानी से हंध्ी बयो नही आ रही है ?*” 

सतीश कुमार की “बादशाह सलामत रहे” कहानी भी सश्लेप-शिल्प का 
सुन्दर उदाहरण है । सह-सम्पादक मुरारी और उसके बच्चे की इस कहानी में 


१. रमेश वक्षी: इंग्लिशतानी राजा और हिन्दुस्तानी जीजा', 'ज्ञानोदय', 
जनवरी, ५६, पृष्ठ ५८। 

२. वही, पृष्ठ ५८॥ 

३. रमेश चक्षी : 'मेज पर दिक्को हुई कुहनियाँ, पृष्ठ ५५॥ 

४. यहो, पृष्ठ ५४ ॥ 


“नयी कहानी! ; शिल्पगत प्रयोग १५७ 


से जब भारत सरकार के प्रतिनिधि मंत्री जी की कहानी शुरू होती हे तब 
उसका संश्लेय इग्लेड के बादशाह के प्रतिनिधि बडे लाट की कहानी से हो 
जाता है। लाट साहब की कहानी स्घृति-अत्याह्वात शैली में आ जुडती है। 
झुब्ी के विद्यालय में मत्री जातेवाले हैं । सूब धूम-घाम, साज-बाज ओर तैयारी 
है । 'जयहिन्द', 'स्वागतम्‌'! और सारे जहाँ से अच्छा हिन्दोस्ताँ हमारा का 
बाकायदा पूर्वाम्यास (रिहर्सल) करा कर तैयार कराया गया है| मुरारी लाल 
के बचपन में भी लाट के जाते समय शहर के मुख्य द्वार से विद्यालय तक 
तैयारी हुई थी । तब शहर में एक साथ जिलादार, तहसीलदार, नम्बरदार 
संद एकत्र हुए ये और विद्यालय में मास्टर मूलचन्द ने बच्चे को एक नज़्म 
याद करायी थी--'शाहशाह सलामत रहें या इलाही |” रूबी के विद्यालय में 
सव-कुछ सम्पन्न होने के बाद भी एक अति आवश्यक वार्थवश मत्री जी नही 
आये | आया तो बस हादिक खेद | मुरारी लाल को भी याद आता है-- 
"ल्ाट साव भी तो नहीं आये थे, क्योकि उन्हे जुकाम हो गया था।४! 
संवेदना का यही स्तर दोनो कहानियों के साम्य से अर्थ को तीम्रता देता है 
और फिर यह पक्ति*“'दूर''सात श्मुद्र पार बादशाह अपने संगमरमर के 
महल में रहता है ।” अगर सामान्य स्तर पर बादशाह के लिए सब है, तो 
विशेष गहरे स्तर पर मन्नी के लिए भी । 

विद्यासागर नौटियाल की कहानी 'सुच्ची डोर' भी सश्लेप-शिल्प की 
बहानी है । इसमे दक्ष प्रजापति के यज्ञ की पुरानी कथा है और चन्द्रवदनी के 
मन्दिर के भू-माग में घटने वाली मैं नामक पात्र, मोधी और चोर की 
साम्प्रतिक कथा । कहानी के आरम्म में पुरानी कहानी लगातार चली है, 
लेकिन कथान्त में उस कहानी का उल्लेख नही किया गया है। दक्ष प्रजापति 
ने अपने यज्ञ में अनामभित पहुँचने वाली सती को अपमान किया था और 
विरजू ने चमडा चुरा कर भाग जाने वाले नोजवान को घर ले जाकर उसकी 
चोरी की लत तोड़ी है। कथाकार बिरजू के विषय में कहता है-“वह ऐसे 
स्वर में वोल रहा था, जैसे वह उस नोजवान का बाप हो ।” “उसकी बातें 
सुनकर मैं आश्चर्य में पड गया । ऐसे भी लोग इस दुनिया में हैं । विरजू बात- 
की-बात मे उस नौजवान का सरक्षक बन गया था ओर उसे ऐसे डॉट रहा 





१. 'कहानो', फरवरो १६६६, पृष्ठ ३५३ 
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था, जैसे वह उसका अपना बेटा हो ! उसे इतना दुःख अपनी खाल के चुराये 
जाने का नही था, जितना इस बात का कि नौजवान को आदतें खराब हो 
गयी हैं ।” एक पिता था दक्ष प्रजापति, जिसने सतो को पैदा किया था और 
एक उस पहाड़ी कस्बे का विरजू है, नौजवान किसका कोई नहीं होता, पर 
वह उसका पिता से भी ज्यादा अपना बन बैठा है। बिरजू को नौजवान की 
आदतें खरात्र हो जाने का वेहद दु.ख है । वह उसकी आदत सुधारने के वाद 
उसे राहसर्च देकर घर भेज देना चाहता है। कहानी में सश्लेप की परिणति 
अधिकाधिक साकैतिकता में होती है। इस कहानी का सश्लेप वैपस्ममूलक 
है । 

नयी कहानी' में एक साथ सश्लेष और समकालीन संश्लेष--दोनो ही 
प्रवार के दुहरे कथा-शिल्प का प्रयोग हुआ है। राजेन्द्र यादव की अभिमन्यु 
की आत्महत्या' इसका उदाहरण है | इसमे हातिम की पुरी बहानी, जिसमे 
सतखडे वी हाथीदाँती खिड़की से भाँक्ती शाहजादी नौजवान को बुलाती है, 
सश्लेप शिल्प में निमोजित हुई है। यह सश्लेप वेपम्यमूलक है । दूसरी ओर 
कंलाश और सुमद्रा भाभी की कहानी समकालीन सश्लेप का प्रयोग है। इसके 
साम्यमूलक प्रभाव के साथ राजेन्द्र यादद कहानी को एतादूश आन्तरिक परि- 
णति देते हैं--'और मैं भटके से उठ बैठा । ठीक जैसे सुभद्वा भाभी उठी थी । 
हाथ के कवड़ को छोर से घुमाकर सहरो पर फैंक दिया और दूर प्रतीक्षा 
करते जहाज वी ओर गुर्राती लहरों से बोला-नहीं, दोरत सागर, अभो 
नही***अभी नही अपेरे को गरजती लद्दरो, भाई जहाज फिर कभी आता । 
आज तो मैं लोट रहा हूँ" ।” उक्त अश में हातिम के जैसा सागर की 
गरजती लहरों के बीच कूदने का होसला छोड देने के कारण वैपभ्य और 
मुभद्रा भाभी की तरह बरी हुई मृत्यु से बच विकतने कहो "मुझे बचाओ, 
डॉक्टर'-जंसे आर्माग्रह फे वारण साम्य स्पष्ट है। 

दुहरे कया-शिल्प का साम्य और वंपमस्य-मुल्तक प्रयोग तीब्र संवेदनशीलता, 
बतिशय मा्थिता, निश्चित सोहैश्यता, अनुगूंजित सायंक्ता और प्रभाव वी 
स्थायिवा>जैसी एवं साय अनेक विश्येपताओ का प्रयोग है। यह पुरानी वहानी 
के शिल्प से सवंतोमावेत विलय और अमितवर है। 





१. *तयी कहानियाँ, सिवग्यर १६६४, पृष्ठ २७॥ 
२. राजेस यादव : अभिमन्यु की आहमहत्या', पृष्ठ ३५।॥ 


“नयी फहानी' + शिल्पयत प्रयोग | र५६ 


समाप्ति से झ्रारम्भण-शिल्प का प्रयोग 

कहानी की समाप्ति की स्थिति से उसका आरम्भण “नयी कहानी” का 
एक शिल्पगत प्रयोग है । लक्ष्मीसागर वाष्णेय ने इस शिल्प का प्रयोग प्रेमचन्द 
की 'कफन, कहानी तक में ढूंढ निकाला है, जो पूर्णतः: आन्त ओर असंगत 
है । कहानी के समापन से आरम्मण-शिल्प का अभिप्राय स्मृतिनअ्रत्याद्वान 
प्लल्प घग प्रयोग नही है, जैमा वाष्णेय जी ने अन्य कहानियों के दृष्टान्त देकर 
परोक्षतः स्थापित किया है ।* स्थृत्ति-प्रत्याहूवान में किसी आन्तिक सूत्र को 
पकड़ कर पुरी कहानी स्मरण-प्क्रिया मे उद्धाठित की जातो है। यह प्रयोग 
पूववर्ती मनोवैज्ञानिक कथाकारों का है। इसे समापन से आरमस्भण-शिल्प- 
प्रयोग के साथ अविच्छिन्न रूप में नहीं देखा जा सकता | ये दोनो परस्पर 
पर्याय नहीं हैं । यह दूसरी बात है कि स्मृति-्रत्याद्यान प्रणाली के अन्तर्गत 
की सपापन से आरण्णण का शिल्प-प्रणोण संभव है 

“नयी कहानी” में समापने से आरम्मण-शिल्प के प्रयोग के स्पष्टतः दो 
अर्थ हैं। प्रथम तो कहावी के आन्तिक सन्दर्भ, परिवेष और वाक्य-विशेष से 
हुनब-ह मिलता-जुलता आरम्मण होने पर यह शिल्प-प्रयोग चरितार्थ होता है । 
यहाँ आरम्म से समापन का शिल्प भी इस शिल्प से संयुक्त होता दीखता है ।* 
पर आरम्भ की तरह अन्त करना समापन से आरम्भ करने की अपेक्षा कही 
अधिक सुशभ है, क्योकि उसमे औचित्य से अधिक आरोपण है, साथ ही स्तर 
भी वैचारिक या वेपयिक कम, भभाषिक अधिक है ; जब कि अन्त सेआरम्भण वा 
शिल्प-प्रयोग पूरी तरह रचना-प्रकिया पर निर्भर है। दूसरे, कहानी के आरम्भ 
में अन्तिम्र स्थिति-नियति भर सिद्ध करने वाले वाक्‍्यों के सहारे भी यह शिल्प- 
प्रयोग सार्थ होता है । यहाँ सन्दर्भ, परिवेश और शब्दावलियों की आन्तिक 
ताहइशता नहीं होती, अपितु कहानी के प्रारम्भिक विकार-सूत्र समाप्ति-मुलक 
कंथ्यन्ती अभिव्यंजना देते हैं ६ 

निर्मल वर्भा की खोज! कहानी का आरम्म अन्त से होता है | कथाकार 
ने अन्त में लिखा है-- 

“विन्नो.. सो गयी ?!”! 





१. डॉ लक्ष्मोसागर वाष्णेय : आधुनिक कहानो का परिपारव' पृष्ठ १२४ ॥ 
२. वही, पृष्ठ १२४३१ 


३. दष्दव्य : यथा प्रियंवदा, 'पिधलतो हुई बर्फ, 'एक कोई दूसरा', पृष्ठ ६१ 
से १५१ तक। 


भ 


१६० पी पहानी' के विविप प्रमोग 


"नही -बकपों ?! 
“'गुनो बहू बाल । कया यहू उन पा ?” 
और इस पढानी वा प्रारम्म भी इगी आलन्तिक सन्दर्भ रो होता है 
“आह । 
उसके बाल तविये के मीचे दव गये पे। अचानऊ उठने पर ये 
फिपते चले गये ।” 
“आह ।” उसने कराहते हुए यहा । 
“क्या हुआ ?” छोटी बहिन ने विताव से सिर उठा कर पुछ्ठां। 
“कुछ नही -««ये याल ।*” 
राजेद्ध यादव की कहानी माध्यम या विरोध' में पहाती के अन्त सो ही 
कहानी की शुरुआत हुई है। वह्दाती गा अन्त फरते हुए बरहानीवार ने लिसा 
है- “मगर जब अवानक सुप्मा रो पडी तो राव राकपपाफर एवडूसरे वा मुंह 
देखने लगे ।*” और कहानी धुरू भी इसी अन्त से होती है--“जपन्त को अभर 
जरा भी यह अन्दाज होता कि सुपमा उसके मजाक पर यो रो पढ़ेगी तो 
शायद वह सक्सेना वाली वातें न शुरू करता ॥*” उक्त वाक्य से स्पष्ट होता 
है कि जथत के मजाक पर सुपममा या रोना कहानी का अन्त है। बहानी वा 
आदि तो सक्सेना वाली बात की शुरुआत में ही कही अन्तहित्त रह गया है। 
उपर्युक्त दोनो ही कहानियों के उदाहरण इस शिल्प के प्रथमकोटिक उदाहरण 
हैं, जहाँ आरम्भ में अन्त के सन्दर्भ, परिवेश और शब्द तक ज्यो-के-त्यो हैं । 
दूसरी कोटि के शिल्प-प्रयोग के उदाहरण राजेन्द्र यादव बी 'चक खुली हुई 
साफ तथा नरेश मेहता की 'वर्षभीगी' कहानियाँ हैं । 'एक खुली हुई साझा 
का आरम्भिक वाक्य--“वह ज्ञो कुछ भी हुआ या उसमे शायद शिवेन भी 
था..-शायद शिवेन ही था.:.-”कहानी के समापन से आरम्भ-द्वार खोलने 
का उपञ्रम है। इस वहानी के आन्तिक सन्दर्भ मे ऐसी शब्दावली वी कोई 
तादृशता नही है । 
नरेश मेहता वी “वर्षाभीगी' भी ऐसे ही आन्तिम आरम्भ से अपनी यात्रा 


निर्मल वर्मा : पिछली गर्मियों में", पृष्ठ ५८-५६ ॥ 
बहीो, प्रृष्ठ ४६ ॥ 
राजेन्द्र यादव : *किनारे-से-किनारे तक, पृष्ठ १५२। 
वही, पृष्ठ १३६॥ 
राजेन्द्र यादद : 'टूटनए, पृष्ठ ७१३ 


ने बगल 


“नयी कहानी! $ शिल्पगत प्रयोग शहर 


पर निकलती है--“अमी-अभी दस पानी थमा ही है और अभी-अभी कानन उसके 
होटल से अस्वीकृता लोटी है । कानन ने इसे तिरस्कार सममा, लेकिन स्वयं 
उसने समभा-यह वह नही जातता ।*” यहाँ कहानी की लन्तिम परिणति का 
सूत्र पकड़ कर ही कहानीकार ने कहानी के मंच से आरम्मिक यवनिका हटा दी है। 


कथयानक-हास और कया-सूत्र के विश्ेंखल शिल्प का प्रयोग 


फासिस विवयान के अनुसार “आप अनुमति दें या न दें, मैं कयानक 
शब्द को ठोकर मार कर समुद्र में डुवो दूंगा ताकि वह फिर बाहर न निकले।!”* 
हिन्दी में इस कथन के प्रायः चौदह वर्षों वाद नयी कहानी” में कथानक- 
'हास का शिल्प-त्रयोग दीख पडा । 

डॉ० लक्ष्मीनारायण लाल के अनुसार हिन्दी कहानी मे कथानक का ह्वास 
पूर्ववर्ती प्रेमचन्दोत्तर कहानियों से ही शुरू हो गया था। उनके शब्दों में 
“हिन्दी-कहानियों के विकास के प्रथम चरण से लेकर आड़ तक वी कहानी- 
प्रगति को देखने से कथा-तत्त्व में यह हासे स्पष्ट होता चला गया है. .-शिल्प- 
विधि की दुष्टि से कथानक का भौत्तिक हास कहानी-कला का उत्थान है, 
जहाँ कहानी अपने कथानकन्तत्त्व में बाह्य उपकरणों से आगे वड़कर आत्तरिक 
उपकरणों तया स्थूल से भूक्ष्म तत्त्वो को क्रमशः अपना उपजीव्य बनाती चलती 
है ।”९ “नयी कहानी' इसे प्रयोग-हप में उपस्थापित करती बत्यन्तिक विकास 
ओर निखार देती है। जैमे-जंस 'नयो कहानी' विकसित होती चलती है वेसे- 
बेंसे बह शिल्प-प्रयोग भी समृद्ध होता चलता है । 

“नयी कहानी' ने यह अनुभव किया है कि कयानक कहानी के आम्तरिक 
रचाव और सपवाय में बाधा डालता है तथा उसकी सृष्टि में विकार उत्पन्न 
करता है। फलतः यह अपने विक्रास-क्रम में प्रायः सपाद कथानक की संरचना 
और नख से शिख तक चुस्त-दुरुस्त कयानक की सर्जना-दोनो ही को उपेक्षित- 
तिरस्कृत करती हुईं बढो है। 'नयी कहानी” कथानक-हास के बावजूद कचा- 
कार की सर्जनात्मक प्रतिभा का विकसत-उन्नयन स्वीकारती है, वर्योंकि उसकी 
दृष्टि में कहानी की मूल शक्ति बनुभृति की स्तरीय गहतता है, जो आज को 





१. नरेश मेहता : "एक समदित महिला, पृष्ठ ३१ 
२, फ्रांस्रिस विदयान कया के रचनात्मक शिल्प', भैरवत्रसाद गुप्त हारा 
सम्पादित “नयी कहानियाँ! सितम्बर,१६६० में '्पहला पृष्ठ! पर उद्ध,त्त । 


डॉ० लक्ष्मोनारायण लाल : आधुनिक हिन्दो-कहानी', प्रृष्ठ घर । 
३१ 


३. 


१६२ 'मयी कहानी! के विविध प्रयोग 


परिवर्तित परिस्थितियों में सहज प्राप्त है। जिन्दगी अप रेत-कों वी तरह 
बिखर गयी हो तब उप्के सहारे अट्वालिका सड़ो भी केसे को जा सकती हैं? 
साम्प्रतिक जीवन उलभनो और परेशानियों के बीच गुजरने वाली ऐसी जिन्दगी 
है, जिसमे क्रम और व्यवस्था का सिरा चाह कर भी दूँढा मही जा सकता | 
जीवन के इस विखराव के अनुरूप कथानक का विपराव भी अत्यन्त प्रद्त है । 
इसीलिए प्रयाग शुक्त ने ३१ जनवरी ६५ को पजाब विश्वविद्यालय में आचार्य 
हजारीप्रसाद द्विवेदी की अध्यक्षता में आयोजित समोप्डी में कहा था कि 
“आधुनिक बोध का हिन्दी-कहानी पर सीघा असर यह पडा है कि उरामे कथा- 
नक का हास हुआ है और कथानक का स्थान कथ्य ने ले जिया है ।!" 

ई० एम० फॉस्टर ने कहानी (स्टोरी) और कथानक (प्लाट) में अस्तर 
करते हुए बताया है कि राजा मर गये और फिर रानी भी मर गयी'-यह 
कहानी है । लेकिन राजा मर गये ओर उस दु.स से रानी मर गयी'-यह 
कथानक है।* इस प्रकार वहानी 'बया” को उत्तरित करती है, पर कथानक 
क्यो! को उत्तरित करता है। फॉस्टंर कथानक में कार्य वारण-थद्धला वा 
होना भपेक्षित मानते हैं | कालान्तर मे फॉस्टेर के द्वारा किये गये बहानी 
(स्टोरी) और कथानक (प्लाट) के विभाजन को सामयिक-मांत्र बताया गया। 
बसे कहानी के ऊपर कथानक की मान्यता रखना स्रुगीन आवश्यकता वी वह 
अनुसारिता है, जहाँ कथानक के शिल्प का आधार कहानीपन की बुनियादी 
प्राथमिकता को प्राप्त है। नयी कहानी' मे इस घारणा से उत्पन्न दाव-पंच, 
मोड़ और कुतूहल वाले धक्‍्करदार कथानक का हवस हुआ है । इसमें कारण- 
कार्य-श्द्धला की सुविन्यस्तता वाधित हुई है । 

जामवर सिंह तथाकथित कथानक को पाठक छी मस्तिष्कीय उपज मानते 
हैं। यह कथानक कहानी की सतह पर अन्वैषित है । इसका सम्बन्ध कहानी के 
विविध अन्तवेत्ती सवन्ध-सूत्रो से है। उनकी दृष्टि में कथा-गति से पाठकीय 
मस्तिथ्क में उत्पन्न प्रथम तरग-माला की सुसवद्धता ही कथानक है, जो 'सतह 
है, प्रभाव का प्रयम धरातल ।र रूसी समीक्षक विक्टर इफ्लोवस्की के अनुसार 
कृथानक जीवन तथा मानव-सम्बन्धों के व्यवस्या-क्रम-विपयक लेखक की समभ 
दारी का सूचक है।* नामवर सिह कथावक-ह्ास को कथातक का 'हास नही 


“नयी कहानियाँ', अप्रैल १६६५, पृष्ठ १२०-१२१। 

ई० एम० फॉस्टेर : 'ऐस्पेक्ट्स भेंव द नॉविल', पृष्ठ घर । 

» डॉ० नामवर सिह: “कहानी : नयी कहानो/, पृष्ठ १३४ ॥ 
यहो, १३४ पर उद्ध,त । 


न 0 ०0 न 


पी कहानी! + शिल्पा प्रपोध ६३ 


मानकर कया का हास मानते है ! उनके शब्रों में “कथानक की धारणा बदल 
गयी है।' “जीवन का एक लघु प्रसंग, मूड, विचार अबवा विशिष्ट व्यक्ति-वरित्र 
ही कथानक बन गया है अथवा उसमें कथावक को क्षमता मात ली गयी है ।" 
मामवर सिंह रूसी कहानीकार चेखव द्वारा सूत्रपात की गयी चढाव-उतारहील 
संपाद कथातक बाली कहानियों की चर्चा करते हैं, क्योकि कहानी के भीतर ही 
कहानी बदल जाती है ) उनके अनुततार जैसे गीतात्मझता के ढाँचे में नये गीतों 
की सृष्टि होती है वैसे ही कह्मनीपन के ढांचे मे 'वयोी कहानी! की सर्जना भी 
डॉ० नरेन्द्र वा विचार है कि “नवीन साहित्यरूपों के उदय तथा साहित्य मे 
नवीन तरवो के समावेश के फलस्वरूप कयानक ने कठोर प्रिसीमाओं का देघन 
तो तोढ दिया है, किन्तु अपुरं विविधता आ जाने पर भी आज के समाध्यान 
में मनोव॑भानिक या ताहिक दृष्टि से कपानक की आधारभूत एकता यथाएूवे 
अतिवारय बनी हुई है ।”* पर 'नयी कहानी” के सन्दर्भ में कषानक की रक्षा 
से संबद्ध इन सारी मान्यताओं को चरितार्थ नहीं किया जा सकता। “नयी 
कहाती' के आरम्मिक काल में पुष्ट कयातक वाली कहानियाँ भी लिखी गयी 
थी, जिनमें शिल्प के अन्यान्य प्रमोग किये गये थे / पर अपने विकास-ऋम में 
नयी कहानी' कथान$-हास की ओर उन्पुप्त होती गयी है । यह हास कथा 
सूत्र को विश्द्धलता के रूप में उपस्थित हुआ है । कबानक-हास को कथा> 
'हास-मात्र वह देने से भी मुक्ति नही मिल सकती, क्यों कि कथानक की घारणा 
तो बदली ही है । जब कथानक को 'कहाती का विष! माना णा रहा है तय 
कमानक की बदली घारणा में कयानक का कुस नही तो या विकास होगा ? 
और-तौ-और स्वत: कब्र भी कयानक की परम्परित घारणा से ही तो सबद्ध 
है । सच तो यह है कि “आधुनिक बहली ने घटना या अस्वकेथा या कपानक 
ओर अपने सब सहगामी तत्त्वो से मुक्ति ही वही पा थी है, बल्कि उसने कहानी 
की प्रकृति ही वदल डाली है |” इसके मूल में जीवव-द्ृष्टि का परिवर्तन है, 
जिम्तकी ययायंता और नवीनता के कारण ही कयानक का छास हुआ है । 

._ कयानकन्‍्हास होने के कारण नयी कहानी! कहानी ने रह कर कमी 
सस्मरण बनने लगी तो कभी अनुमुत्ति का क्षण, कही घनीमूत क्षण की अभि- 
व्यक्ति होते लगी तो कही अकहानी । कयानक-छास्त से नमी कहानी! के 





१, डरे मासदर सिह: कहानी ८ सपी कहानी/ ध्रृष्ठ २०-२१ + 
२. डॉ० नगेन्द २ भावविकी पारिभाषिक कोश (साहिस्पन्शंड), पृष्ठ २०० ) 
हे, सशाध्यम, भाव २६६६ के पृष्ठ १३ पर उद्ध,त १ 


१६४ 'लयी कहानी के विविष प्रयोग 


व्यक्तित्व को लचवीलापन और तरलता दी, जिससे बहानी भविष्य के परि- 
वर्तंत का सवहन कर सके । कथान+-हास के शिल्पगत प्रयोग में रचतायार 
की अस्तर्गूढ़ता बात-सै-बात निबाल कर कहानी का विन्यारा करने लगी । मही 
अन्तगूंढत्ता अन्तरग वार्ता (टेविल टॉक) का रसन्‍बोष तक देती है, भाषिक 
वारीकी का प्रमाण तक प्रस्तुत करती है और बातचीत वी उल्दृष्ट कला वा 
इष्टात भी बनती है। 

कथानक-हास के लक्षित होने वा सूत्र है कथा-मृत्र की विश्द्धलता । 
कयानक का ठोसपन तो मिटा ही है, त्रमबद्ध घटना और सगतिन्तारतम्य के 
घागे भी उलभे हैं। जो कथा-सूत्र कथाकार की दृष्टि में अपेक्षित, अनिवार्य 
और आवश्यक दीख पढे हैं, उन्हे भी उसने एकसुत्र नही किया है। ऐसी कहा* 
नियो में मानस का उद्घाटन और व्यक्तित्व वा विश्लेषण हुआ है तथा परिवेश 
वी तद्वत्‌ व्याप्ति भी चित्रित हुई है। 

कथानक-हास और क॒था-मूत्र के विश्वद्धत शिल्प का प्रयोग 'लन्‍्दन की 
एक रात' (निर्मल वर्मा), 'रात' (कृष्ण बलदेव बंद), “रीछ' (द्रपनाथ सिंह), 
'अँधेरे में सहिजन” (श्रोराम वर्मा), 'सतरें जो डायरी न बन सकी' (भारत 
रत्न भागंव) जैसी अतेकानेक कहानियों में हुआ है । 

'लन्दन की एक रात” मनुष्य के मन के तनाव को व्यक्त करने वाली 
कहाती है, जिसमे कथानक की परम्परित धारणा को बहुत कप्कर भटका लगा 
है । इसमे अन्धर-राष्ट्रीय सकट और आतक से उत्पन्न भय है । इस एक रात 
में कई विश्वद्धल रातें है, जो कथानक की सुशद्धुल और सघटनात्मक धारणा 
को मुंह चिढाती हैं। दृध्टि की नवीनता और नये बदले हुए जीवन-सन्दर्भ 
इसके मूल मे हैं। 

दुधनाथ पिह की 'रीछ”' कहानी भी कग्रानक-हास का सुन्दर उदाहरण 
है। इसमे अन्तर्मत्थन अधिक है। एक पति अपने पूर्व प्रणय का वृत्त अपनी 
पत्नी को कहकर सामान्य (नॉमल) होने का प्रयत्न करता है, परन्तु यह संभव 
नही ही पाता और बह पुरानी स्मृत्ति की यत्रणा से अन्ततः 'रीछ' बन जाता 
है। बहानी के वार्तालाप के अश कहानी मे न तो कोई सुश्यद्डल कपा-सुत्र 
उमरने देते हैं और न कथानक को सुधडता ही निर्मित कर पाते हैं । 


१. निर्मल वर्मा ; 'जलतो भाड़ी', पृष्ठ १०३ से १४१ तक। 
३. दुधनाय सिंह: “सपाद चेहरे वाला आदमी, पृष्ठ £ से २६ तक । 


लगी कहामी' : शिल्पगत प्रयोग श्द््ष 


आराम वर्मा की “अंधेरे में सहिजन'' कहाती भी कथानक-हास का उत्तम 
उदाहरण है। लन्दन की एक रात' में यदि विदेशी परिवेश में उभरे प्रश्त 
प्रस्तुत हैं, 'रीछ' मे यदि मानस-संघर्ष, इन्द्र और द्विधा वैयक्तिक त्रियाशीलता 
से संवद्ध हैं तो अंधेरे में सहिजन' भारतीय परिवेश से प्राप्त वर्तमान अभिशाप 
को भेलने वाले एक नवयुवक की वियति और उसके आक्रोश की कहानी है । 
कहानी में न कोई व्यवस्थित कया-मृत्र है और न कोई व्यवस्थित कथानक | 
सारी कहानी विचारों की संकेत-प्रक्रिया मे अन्तग्रंथित है। नितान्त वैयक्तिक 
स्थिति से देश के व्यापक क्षितिज तक में अर्थ उछलते हैं । कथानक का अभाव 
और कथा-्सूत्र की विश्वद्धुलता इसकी महत्त्वपूर्ण उपलब्धि है। 

'रात”* कृष्ण बलदेव वैंद की कहानी है। चिन्तन और विचारों के ताने- 
बाने से बुनी यह स्वैरकल्पनात्मक कहानी कथानक-हास और कथा-यूत्र की 
विश्वद्धलता के शिल्प-प्रयोग का उदाहरण है । 

भारत रत्न भागंव की 'सतरें, जो डायरी न वन सकी” कथानक-हास 
के शिल्प-प्रयोग का उदाहरण है। कहानी आठ लघु परिच्छेदो मे बेटी हुई है। 
पहले परिच्छेद भें डायरी मे लिखी जाने वाली वैयक्तिक बातें हैं और कविता 
की पक्तियाँ भी-“तेरे इन सूते आकाशी नयनों में 

यदि चाहे तो सपनों के इन्द्रघनुप टॉक दूं ।/” 
दूसरे परिच्छेद मे अखवारी वर्णनात्मकता-सी वातें हैं । तीसरे और चौथे परि- 
ऑछेद में बौद्धिक चिन्तनात्मकता है। किन्तु चौथे में चिन्तन असम्भाव्यता और 
प्रलाप से मिल गया है। पाँचवें परिच्छेद में गीत की मोहकता भौर वैयक्तिक 
सामानों का हिसाब है। छठे परिच्छेद में अपने-आप से किये गये सवालात हैं। 
सातवे परिच्छेद में मनोविज्ञान का आत्म-परीक्षण है और आठवाँ परिच्छेद 
, जिस खत नही लिखने की वात से शुरू हुआ था, उसी पर समाप्त होता है--- 
“नही भाज मैं किसी को भी खत नहीं लिखूँगा। य, र, ल, व, शा, प, स, 
ह.*»//* आठो परिच्छेदों को मिलाने पर न तो कोई कयानक स्पष्ट हो पाता है 
और न श्वद्धला सूत्र ही उपलब्ध होते हैं। कयानक-हास के इसी स्वरूप को देखते 
हुए एक ओर आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी जैसे व्यक्ति साम्प्रतिक कहानी पर यह 





१. 'कहानी', जवटूबर १६६६, पृष्ठ ६-१६॥। 

२. 'विकल्प', नवम्दर १६६८, पृष्ठ ३६६-४१६१ 
३. ज्ञानोदय', फरवरी १६६६८, पृष्ठ ८१-८५ । 
४. यहो, पृष्ठ ८५। 


१६६ “नयो कहानी के विविय प्रयोग 


आरोप करते हैं कि “आज के कहानीकारों से मेरी शिक्रायत यह है कि वे 
समसस्‍्याओ से टकरावर खुद बिखर जाते हैं, उन्हे सम्दाल नहीं पाते। उनमें 
'कर्वेचर' का अभाव है ।'”* * “तो दूसरी ओर शिवदान सिंह चौहान इस 
स्थिति पर छेद व्यक्त करते हैं ।* 

सच पूछिए तो कथातक-हाम और कया-मुत्र के विशद्धुल शिल्प का प्रयोग 
पाठकों को कथा-पाठ के लिए ग्रोताखोर वी शक्ति और सामर्थ्य के साथ आमं- 
त्रित करता है। इस शिल्प-प्रयोग से "नयी कहानी” को वह शक्ति मिलती है, 
जिसके विषय मे जैनेन्द्र का विचार है कि “नमी कहाती अवगाहन में जाती 
है" “आज सूक्ष्म सवेदनाओ के आकलन का ध्रयास अधिक दीसता है, घटना के 
घटाटोप का आग्रह कम है और यह शुभ लक्षण है ।”'* यह प्रयोग नयी कहानी! 
के विकसित स्वास्थ्य वा द्ोतक है। बढी चर्बी वा हास प्रत्येक रुप में शुम- 
कर होता है, वह चाहे मनुष्य में हो चाहे कहानी में । 


घरमोत्कर्ष पर बोध-सूत्रात्मक स्पप्टोकरण के शिल्प का प्रयोग 


“नयी कहानी मे चरम-सीमा पर वोध-सूश्र का स्पष्टीकरण एक शिल्प के 
बतौर किया गया है। यह शिल्प परम्परित कथा-कुतूहल से भिन्न है। कमले- 
श्वर की 'साँप', नरेश मेहता की 'वह मर्द थी” और “दूसरे वी पत्नी के पत्र” 
तथा दूधनाथ सिंह की 'कोरस” कहानियाँ इस शिल्प-प्रयोग की द्योतिका हैं । 

साँप! कहानी के आरम्भ मे आनन्द को डाकबेगले का चौकीदार बताता 
है कि यहाँ जगली जानवर तो नीरव एकान्त डाकबेंगले की ओर नही आते, पर 
साँप प्रायः निकलते रहते हैं । आनन्द इन्दु के साय चट्टान पर बैठ कर पाती 
की अकुलाहट और फेन की बनती जजीरें देखता है| उसे पहाड़ी सडक अजगर 
की तरह लगती है और उफ्नती हुई धार तथा भील मे उसके गिरने की 
प्विंसकारियाँ दोनो ही साँप की तरह ! रेशमी साडी बी सरकन में भी उसे 
साँप का श्रम होता है और उसे लगता है कि एक पतला-सा साँप उसे दाँत 
घुभोकर भाड़ी मे विलीव हो गया । घवडाया हुआ आनन्द इन्दु से घोवीदार 
को बुलाने के लिए कहता है, क्योकि उसे साँप ने काट खाया है और आस- 
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पास कोई अस्पताल नहीं है । तमी इन्दु उसे करवट से देखती घीरे से मुस्कुरा 
पड़ती है । कमीज में उसके वालों का एक हेयर-पिन उत्तका हुआ था पर 
यहाँ वहानी का रहस्प-मूत्र एक झटके से स्पष्ट हो पड़ता है और बहानी नये 
कोष में अर्य-वोध करा जातो है । 

नरेश मेहता की दूसरे वी पत्नी के पत्र! कहानी में श्री सुकान्त अपने मित्र 
विशत के साय ठहरा है। कमी विशन विवाहित था और श्री सुकान्त क्वाँरा, पर 
आज श्री सुकान्त विवाहित है और विशन विघुर | थरी मुकान्त की पत्नी श्री 
सुकान्त को पत्र लिखती है और थी सुकान्त के बाहर निकल जाने पर विशन 
डाकिये से उसका पत्र प्राप्त कर उसे पढ लेता है । बाद में विशव इस काम 
के लिए मनसा पश्चात्ताप करता है । उसका मित्र श्री सुकान्त जाने वाला है । 
बह श्री सूकान्त को उसकी पत्नी के लिखे तीतो पत्र लौटा देना चाहता हैं। 
दोनों अच्छी मित्रता पर वातचीत करते हैं॥ विशन जब वहता है कि “मुझे 
स्वयं लज्जा है...” तभी श्री सुकान्त कहता है--“मुझे अधिक लज्जित ने करो । 
तुम्हारे हृदय की विशालता मैं जानता हूँ । इसके प्रमाण में मुझे और कुछ नहीं 
चाहिए | तुम मुझे क्षमा करोगे, यह मैं जानता हूँ और इसीलिए साहम भी हो 
रहा है। जो में विगत मात वर्षों से कह नहीं पाया, उसे आज बहना चाहूंगा। 
तुम एक बार काशी आये थे, एक माह के लिए । तव मालती भागी के पन्नों में 
से मैंने एक पत्र चुराया था, उसे आज मैं लोटा रहा हें) विशन-.«मैं नीच 
हूँ.” इस प्रकार कयान्त में जो रहस्य खुलता है, उसकी कही कोई चेतना 
पहले से पाठक को नही रहती । वह यह जानता भी नहीं है कि यहाँ किसी 
रहस्य का गोपन है, पर कहानी का सही सूत्र --वह सूत्र जिससे कहानी स्पष्ट 
हो जाती है--इस परिणति पर हो उजागर हो पाता है । 

नरेश मेहता की वह मर्द थी! कहानी में शाददीलाल के होटल में खाने 
वाले कथानायक को जब यह जानतवारी होती है कि वह जिसको मर्द रसोइया 
समभता है, वह मर्द-रसोइया न होकर ओोरत-रसोइया है तव उसे आरचर्य 
होता हैं। जब उसे यह भी पता चलता है कि मैंने जिसे औरत नहीं समझा 
था, वह औरत ही नही, पत्नी, माँ सव है तव यह समझ में नही आाता है कि 
यह कसी ओरत है जिसके न तो सम्वे वाल हैं ओर न छातियाँ | पर 
कहानी के अन्त में शादीलाल जो बहता है उससे इस कहानी का कथा-सूत्र 





१. कमलेश्वर को श्रेष्ठ कहानियाँ? पृष्ठ ६१॥ 
२. भरेश मेहता +“तयापिः, पृष्ठ १०७॥ 


१६८ स्यो कहानो! के विविष प्रयोग 


एक-ब-एक सुलम जाता है | फिर तो लेंसक के लिए स्पष्ट हो जाता है--“मैंने 
जिसे औरत नहीं समझा था.---छातियाँ बट जाने के बाद...शायद फिर 
माँ न बन सवी--ददूध जो न उतरता होगा---उससे उसकी इस्ज़त और 
छातियाँ लेकर लोगों ने उसे मर्द बना दिया.---विना दूध वी छातियों वाली 
शादीलाल की बीवी. ..बाबूलाल की माँ. -मर्द है.” 

दूधनाथ सिंह की 'कोरस” कहानी भी इस शिल्प-प्रयोग वी ज्ञापिका है । 
इसके प्रारम्भ में वे. सभी एक लम्बी छाया का पीछा कर रहे थे” से जिस 
रहस्यात्मकता की जिज्ञासा होती है, वह अखंड वौतूहल कथान्त के पूर्व तक 
चलता रहता है। पर कहानी के चरम पर पहुँचते ही--“मेरी गदंन एक भया- 
बने फीलपाँव के नीचे दवी हुई थी, जिसकी लम्बी छाया दूर-दूर तक पसरी हुई 
थी*'--से छाया-विषयक सारी रहस्यात्मकता मिट जाती है और गहरे सकेत 
के सहारे अववोध के सूत्र भी सवंथा नये रूप मे स्पष्ठ हो पड़ते हैं । 


विचारीत्तेजक प्रलापीय शिल्प का प्रयोग 


विधारोत्तेजक प्रलापीय शिल्प-प्रयोग (रैम्बलिग) में केवल चिन्तन सूचित 
होता है। चिन्तन के उन सूत्रों की कोई सुनिश्चित शद्धला नही होती, वे 
प्रायः बिखरे होते हैं। दूधनाथ सिह वी 'प्रतिनिधि', निर्मल वर्मा की 'डेढ 
इंच ऊपर”, चन्द्रकान्त बक्षी की काले ताजमहल', कृष्ण वलदेव वेद की 'रात', 
रमेश बक्षी को 'प्रार्थना” जैसी कहानियों मे इस शिल्प का प्रयोग हुआ है । 
दुधनाथ पभ्िंह की 'प्रतिनिधि” कहानी प्रलापीय सवाद के रूप में लिखी गयी 
है । दूसरे शब्दो मे अपनी पूर्ण ता मे यह स्वगत प्रलाप नहीं होकर सवादात्मक 
छ्लाप है । कहानी का पहला व्यक्ति एक लम्बा एकालाप करता है। प्रलापीय 
शिल्प का मूल यही एकालाप है । इस कहानी का कही से भी कोई अंश उठा 
कर रख दिया जाए फ़िर भी इसके प्रलापीय शिल्प को सार्थकता में कोई कमी 
नहीं आएगी-- 
“आओ, कभी च्यवनग्राश खरीदें, कभी सेत्रीन ।” 
“दोनो क्यो ? ” 
“आओ, कभी-कभी काम करें, सदा आराम ।” 
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“न कभी काम, न कमी बाराम ।” 
“हालाँकि यह आश्चर्यजनक है ।” 
“आश्चर्यजनक तो है ।” 

“आओ, फल खाएँ और स्वास्थ्य बनाएँ ॥” 
“प्रुके कोई उधार नही देगा ।” 

“आओ परम्परा को याद करें।” 

या, वह कोई जवान लड़वी है?” 


नल नकः न 
“लगता है, इसी ट्रेनिंग में तुम्हारा हुलिया खराब हो गया है ? 
“मेरा कोई हुलिया नही था ।/ 


“हालाँकि यह आश्वर्यंजनक है ।” 
“आश्चयंजनक तो है ।*” 
प्रलापीय शिल्प को यहाँ कहानीफार में ब्यग्य से भी शाणित किया है । 
“प्रतिनिधि? नेता-बर्ग को प्रतीकित करता है--“क्योंकि तुम वई वादे तोड़ चुके 
हो ।”...तुम इतनी वार भूठ बोल चुके हो कि तुम्हारे किसी भी कथन पर 
कोई निर्णय नहीं लिया जा सकता ॥”रै 
निर्मल वर्मा की डेढ़ इच ऊपर' कहानी का नायक कहता है---'भगर 
आप चाह तो इस मेज पर आ सकते हैं। जगह काफी है । आखिर एक आदमी 
को कितनी जगह चाहिए । नहीं --मही मुझे कोई तकलीफ नहीं होगी। 
बेशक आप चाहें तो चुप रह सकते हैं। में खुद चुप रहना पसन्द करता हूँ ..« 
आदमी वात कर सकता है ओर चुप रह सकता है। एक ही वक्‍त में । इसे 
बहुत कम लोग समभत्ते हैं। मैं वर्षों से यह करता आ रहा हूँ । बेशक आप 
नही --.आप अभी जवान हैं...।”” यह पुरी कहानी एकालाप शली में एक ही 
अनुच्छेद मे आय्यन्त चलती है। यहाँ 'प्रतिनिधि' की तरह कोई अन्य व्यक्ति 
उत्तर देने के लिए उपस्थित नहीं है, वल्कि मध्यम पुरुष का अनुमान कर 
कचानायक खुद ही कभी सलाप करता है और कभी एकालाप, जिससे प्रलाप 
की धारणा तीखी विचारोत्तेजकता के साय स्पष्ट होती है--नीद के लिए 
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छठाँक भर लापरवाही चाहिए, आधा छठाँक़ घकान ।” “आदी को 
ज्ञमीन से करीब डेढ़ इंच ऊपर उठ जाना चाहिए ।*” “चुनने वी सुली छूट 
से बड़ी पीड़ा कोई दूसरी नही ।””* ऐसे प्रलापीय वात बाहर से जहाँ अनिन्तित 
अभिव्यक्ति लगते है भीतर से वही अय॑-सकेत की सुचिन्तिति यंग उदाहरण भी 
बन जाते है । इस कद्ठानी में एक विचार से दूसरे विचार पर जाने के प्रम में 
सहज तौर पर उत्पन्त हो रहे भटकाव और प्रलापीय शिल्प के श्रम को विपमंस्त 
करने वाले अन्तराल (गप) को भरने के लिए थीद-बीच मे बिन्दुओं का भी प्रयोग 
हुआ है । कयान्त का यह प्रलाप--“वियर पीने का यह सुस्त है कि आप एक 
ही दायरे के इदं-गिदं चक्कर लगाते रहते हैं---राउड ऐंड राउड ऐंड राउड 
आप जा रहे हैं ? दरा ठहरिए...मैं सलामी के कुछ टुवड़े अपनी विल्ली के 
लिए खरीद लेता हूँ.--बेचारी इस समय तक भूली-प्यासी मेरे इन्तज्ञार में 
बँठी होगी । नही .. नही -- आपको मेरे साथ आने वी जरूरत नही है | मेरा 
घर ज्यादा दूर नही है और मै पीने की अपनी सीमा जानता हूँ। मैंने आपसे 
कहा या न. «सिर्फ डेड इच ऊपर ॥४/...अन्तिम चार शब्दों के वर्तुलायित 
अर्थ बहानी को कही गहन-गभीर कर देते हैं । 

चन्द्रकान्त बक्षी की काले ताजमहल” का “मैं” साम्यवादी घोषणा-पत्र 
(कम्युनिस्ट मेनिफेस्टो) का 'रिलीजन इज़ द ओप्यम भेंव द पीपूल' याद करता 
हुआ “ओप्यम' का उपयोग करता है। उसका सुद्रतों कभी “रिवार्ड प्लेयर के 
साथ गाता है--बन॑ वन बेबी बनें--बन यू भस्ट, वन योर बस्ट, बने यू फर्स्ट, 
बन योर गद्स ।/” ओर जब “मैं” सुब्रतो को और फ्यादा अफीम देने से चेन 
को मना करता है तब चेन क्यो की ध्वरति मे उसका कारण पूछता है ! किन्तु 
“मैं! कहता है--'साला' शब्द की 'इटीमोलॉनी” किसी ने खोजी है ? भुगलो 
के समय था या ईस्ट इटिया कम्पनी के जाने के बाद आया ।”* इस कहानी 
में प्रलापीय शिल्प मे एक-दूसरे से परस्पर असबद्ध बातो की कमी नहीं है | 


निर्मल वर्मा : 'विछली ग्रमियों में', पृष्ठ ३५ । 

यही, प्रृष्ठ ३६१ 

यही; पृष्ठ डंडे ॥ 

- “नयों कहानियाँ, अक्तूबर !६५, पृष्ठ १२ तथा 'पिछलो गरमियों में', पृष्ठ 
ड५। 

५. 'तारिका' जून १६६६, पृष्ठ २४। 

+ यहो, प्रष्ठ २७॥ 
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सोलह बच्चे पैदा करने वाली मुमताज का उल्लेख है। हुमायूं और अकबर के 
अफीम पीते वा उल्लेख है । औरंगजेव के काला ताज न वना सकने का उल्लेख 
है ओर अकवर को मिरगी का दौरा पड़ने का भी । तीतर के भुूंड में पचास- 
साठ मादाओं के बीच एक नर के रहने का उल्लेख है तो रक्‍त के प्रवाह में 
घहते मादा वीटाणु की नर कोटाणु से प्रेमिल जिज्ञासा की चर्चा है। चीनी 
और मोनालिसा का उल्लेख है तो गालियों के कोश बनाने का भी। और अन्त 
में सुब्रतों कह रहा था, “आाइ ऐम द सन ऐंड द फादर भेंव ऐन एमीवा वाला 
मनुष्य-घर्म और अड्लीम दोनो का इस्तेमाल कर लेगा और प्रश्न करेगाना: 
सन भेंव द बिच, अफोम पिया है कभी पाइप में ?””! इस प्रकार प्रस्तुत कहानी 
आमूल-घूल प्रलाप का दुृष्ठान्त बन जाती है। इसी कहानी में कही तीत्र अरे 
के साथ कृथाकार का कथ्य भी वोलता है -“जवब ताज बन रहा था गुजरात 
भे हजारों लोग अकाल में मर रहे थे | वह गुजरात की भूख का प्रतीक है । 
जब अपनी सरकार आएगी त्तब--तव ताज को हिन्दुस्तान का सबसे बड़ा 
राशनिंग ऑफिस बना देंगे ।”* 

इस शिरुप-प्रयोग का एकः और उल्लेख, महत्त्वपूर्ण उदाहरण कृष्ण बलदेव 
बंद की “रात' है। इस पूरी कहानी में सत्रस्त मानव की द्विधा-विभकत मान- 
सिकता का भयावह अकेलापन है । प्रलाप इस सत्रस्त और द्विघा-विभवत मान- 
सिकता के अकेलेपन को और भी गहराने वाला शिल्प वन कर उपस्थित होता है। 
निम्नलिखित लम्बा उद्धरण प्रलापीय शिल्प में उसकी मनःस्थिति और द्विधा- 
विभवित का स्पष्ट परिचय देता है--“मैं न जाने कब तक इसी तरह । नही । 
मैं न जाने क्यो वव तक इसी तरह । नही । मैं जाने क्यो कव से किसी तरह। 
नही । मैं न जाने क्यो इस तरह कव तक किसी से भी । नहीं। किसी से भी । 
नही । किसी से भी । नही । क्यों ने जाने मैं यहाँ कब से । नहीं । मैं कहना 
चाहता हूँ कि। नही । मैं जाने कब से क्या किसी से भी कुछ क्यो नही कह । कुछ 
नही मैं । नही । मेरा भवलब न जाने वयो कब कुछ भी कँसे । नही । मैं शायद 
इसी तरह मन जाने कब से यहाँ क्यो क्या नही नही । मैं किसी से भी कुछ भी 
कैमे भी न जाने क्यो कभी नहीं । मैं न जाने क्‍या किससे क्यों कब से यहाँ 
अभी तक कही भी नही । मैं न जाने क्यो वहाँ और वहाँ यानी मेरा मतलब न 
जाने दरअसल किसी भी तरीके से में वहाँ । नही। मैं शायद नही । मैं यकीनन 





. 'सारिका/ जून शृश्द,पृष्ठ २७३. जे 
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१७२ “यो कहुती' के विधिध प्रयोग 


मही | मैं गालियन नही । मैं अगर नहीं | मगर मैं अलबत्ता नहीं । मैं दृगिज 
नहीं वर्ना । मैं उधर दरअगल कुछ भी मैं बितनी भी कोशिश गयों हैं नहीं। 
दरअसल कुछ भी नदी । मैं न जाने क्या शायद बुछ भी नहीं यँसे नहीं मैं... 
यह स्वगत एकालाप आधुनिवः मानव वी तनाव-भरी, अनिर्णय-प्रस्त मानसिकता 
को बताता है। दरअसल यह साय-वा-यारा प्रलाप मानसिकता हे तर पर 
ही है। 
रमेश बक्षी की 'प्रायंना' मे कयातायक थी अनुभूति से “अंपेरा पिरता 

हैं. ..मन-हो-मन उलटी गिननी घुरू होती है-- सौ, निम्यानवें, मद्टानवे-«« 
छियानबे । कोई हंस देता है--हट वे | तभी एक मयनी-सी घलते सगती 
है | ज़्यादा ही होता है तो फिर एक अन्दाज से हाय बढ़ाता है।वाग्रज 
फ़रता है । एक गीली निकलती है। थोडा-गा शरीर उद्गता है और एक 
घूंठ पानी के साथ गोली निगल सी जाती है। फिर उसी तरह लैटना, फिर 
लँंगरेजी में गिनती «हूं ड्रे ड, नाइनदीनाइन, नाइनटीएट, माइनटीगे विन । जाते 
फिर कैसे नाइनेटीनाइन -- फिर कोई हँसता है--फ़ाइन-«»7” इन पक्तियों वा 
निश्चित अर्थ है, जो यथा मी है । रात मे नारी-गरीर सोजनेवाला अकेला 
पुरुष जब नींद भी नही बुला पाता है तब यही बेबसी होती है। कहानीगार 
ने कथात में इसको पूरी तरह स्पष्ट कर दिया है। इस कहानी में मानसिक 
प्रस्तुतीकरण के कारण ही प्रलापीय शिल्प की रचना हो जाती है। कथा-तायक 
को कभी जमुहाई से आराम देने का खयाल आता है तो कभी बुखार की गरमी 
उतरने का वोध होता है और कभी छीक से भी १रिणाम्र-प्राप्ति का स्मरण 
हो जाता है । और फिर “उफ ! चार बज गये । यहाँ गजर भी लगती है । 
शायद थाने में. ..हाँ, थाना वही पास ही है--। हो---गा ।” अब सोकर ही 
रहूँगा | अपने से बोला हें--स्टॉप /-- 

अब कोई बात नही सोचनी ।... 

म-ही । कोई ग्रिनती-विनती नही ।««- 

नही, कीई प्रार्थना नही भाई ।... 

नहीं-नही--नही--नही - : 

सुम पाँच बार नही बोले हो ।..« 

तो उससे क्या हो गया, मैं सौ बार बोल सकता हूँ...” 
१. “विकल्प, नवम्बर १६६८, पृष्ठ ४१५॥ 
२, “कहानी, जूच १६६८, पृष्ठ ३५॥ 
३. वही, पृष्ठ ३५१ 


स्तपी कहानी! : शिल्पगत प्रयोग ज्‌ज३्‌ 


ये सव आन्तर एकालाप के ही तो उदाहरण हैं, जिसके कथ्य की एकमात्र 
सार्यकता अन्ततः अनुष्टुप की तरह फूटी इस प्रार्थना में है--'हे ईश्वर, किसी 
जी शर्त पर मुझे नीद जा जाए । लेकिन केवल एक याचना है कि सवेरे णब 
जगूँ तो मुझे कुछ याद न रहे | केवल यह मालूम हो कि मुझे स्वप्नदोष हो 
गया है नी 

इस विचारोत्तेजक प्रलापीय शिल्प का “नयी कहानी में निरन्तर प्रयोग हो 
रहा है । 


स्वैरकेल्पना (फेटेसी) के शिल्प का प्रयोग 


स्वैरकल्पना के शिल्पन्प्रयोग का मूल रूप ऐन्द्रजालिक या जादुई दुनिया 
के कथा-शिल्प से मिलता-जुलता है। स्वेरकल्पना में असम्माव्य सम्भावनाओं 
को प्राथमिकता दी जाती है। यह अरस्तू की सम्भाव्य असम्भावनाओं का 
खंडन करती है । “नयी कहानी' में इस शिल्प का उद्देश्य सदोप मानव तथा 
उसके द्वारा रचे जा रहे दोषयुक्त संसार- दोनो के प्रति नया दृष्टिकोण 
उपस्थित करना है। 

स्वेरकल्पना का उत्पादक मनुष्य-मात्र का ऐसा बोध है, जिसमें सहसा यह 
पता चलता है कि वह पूर्णतः परिवर्तित हो गया है अथवा एक विचित्र 
परिस्थित्ति में फेंस गया है । नामवर सिह के शब्दों में “ये कहानियाँ एक ख्वाब 
सा जगाती हैं और दूसरे झ्वाव में आँखें खोल देती हैं, बल्कि यह एक ऐसा 
ख़्वाब है, जिससे जागने के बाद हर चीज़ ख्वाब मालूम होती है। एक तरह 
का पागलपन है यह ! दुनिया को बदलने के लिए लेखक अपनी कहानी की 
दुनिया बदल देता है| दुनिया के नियमो को तोड़ने के लिए लेखक अपनी 
दुनिया को दूसरे नियमों से वनाता है। जादू की छड़ी से छूकर हर चीज को 
वह और-का-और बना देता है। अजब नही, जो यह जादू की छड़ी पाठक 
को भी छू जाए। बचपन मे इस जादू की छड़ी का असर गहरा होता था 
लेकिन क्षय इस असर को नकारना भी बचपना होगा ।”” बस्तुतः दुनिया 
को बदल देने के लिए कहानीकार द्वारा कहानी के संसार-परिवत्तेन का 
तथ्य ही स्वेश्कल्पणा के शिल्प की महत्त्वपूर्ण सोहेश्यता औद विशिष्ट 
उपयोगिता है। कच्छपधर्मी भनुष्य रोज-रोज़ अपने भीतर ही पैठना, और 





१. "कहानी, जून १६६६८, पृष्ठ ३७३ 
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रज४ पी कहानी के विधि प्रयोग 


अपनी सीमा में ही संकुचित रहना जानता जाता है। वह मनुध्य गया हुआ, 
घोधा वन गया । स्वैरकल्पना काया शिल्प समय के इस मिप्रदते दायरे को 
तोडने में ओर मनुष्य को इस सकुचन से बाहर निपालने में बामयावरी दैने 
बाला शिल्प है । 

साम्प्रतिक जीवन-बोष को देखते हुए प्रतीवात्मक शिल्प-प्रपोग थी 
अपेक्षा स्वैरकत्पनात्मकः शित्प-प्रयोग आज की यहाती के लिए अत्यधिक 
संभाव्य हैं। यह प्रयोग समकालीन कहानीयार के अन्तविरोध तथा उप्री 
दुहरी नकारात्मक स्थिति को एक विशेष स्तर पर तथ्यवादी मुस्सोंसे 
पिलगाता है। यही नया बहातीवार ऐन्द्रजालिक वास्तजिवता के भीतर 
कहानियों का सर्जन करता है और बहानी में ही कहावी को जहींचन्कहीं 
वोडता है, क्योकि वह किसी-म-किसी स्तर पर अतिरणना करता ही है। 
रद रबब्पना का शिल्प सदेदना से अधिक जुदा है। यह सवेदता हो मानवीय 
वास्तविषता को भस्तित्ववादी अन्तर्विरोधो में देखती हुई बहानी को नया 
बनाती है । तब ऐसा लगता है कि जिस भयावह ससार का निर्माण हो रहा 
है उसमे जायूसी उसन्‍्यासो, कुछ चलवित्रो के टुकडो और वह्पना की कतरनों 
का हाथ है । ऐसी वहानी अनुभव की दुहरी-तिहरी प्रक्रियाओं से विकसित 
होती चलती है! मुक्तिबोध ने पूर्ण मुूत्ति की प्रतिब्ठापना के भाप्रह से लिणा 
था: “मैं यह चाहता है. कि साहित्य मे मानव छी प्रृर्ण मुत्ति (वह फिर जेसी 
भी हो) स्थापित की जाएं । तभी हम अपनी भलक उसमे देख सफेगे। अगर 
"नयी कहानी' (या कोई भी कहानी) वेसा नही करती तो मेरे ख्याल से यह 
उचित नही है ।” स्वेरकल्पनात्मक शित्प-प्रयोग मानव की पूर्ण मूर्ति प्रस्तुत 
करने में सहायक होता है। इसी प्रतिष्दापन-प्रयत्त मे यह अपने को ऐस्द्रजालिक 
किस्सा-कद्ानियों से विलय करता है। पुणंत्ता की प्राप्ति के लिए स्वेरक्ल्पना 
की सावधाराओं में एकाधिक नये-पुराने अनुभव ओर अपने-पराये भावों को 
प्रवाहित करना पड़ता है | इससे स्वेरकल्पतात्मक लोक की अर्थवत्ता बढती है 
और स्वेरकल्पना तयी दुश्यभुमिका (वर्सपेब्िटव) पा लेती हैं! फिर तो “इस 
पसंपेषिटव' से संयुक्त होकर फंटेसी एक तेजोवलय में चमकने लगती है। 
फंदेसी पूर्ण हूप से सावजनीन हो जाती है ।"* 

कापक़ा की मिटासार्फोसिस! कहानी स्वैरकल्पनात्मक शिल्प का सटीक 





१. गजानन माधव सुक्तिवोध : 'एक धाहित्यिक की छायरों; एृष्ड १०६ ॥ 
२, यही, पृष्ठ २६३॥ 


गनयो क्हानो' ः शिहपगत प्रयोग श्ण्प 


उदाहरण है। औचक एक सुत्रह जब एक आदमी सोकर उठता है तब अपने- 
आपको भुनगे के रूप मे बदल गया देखता है। हम इस कहानी में व्यंग्य ग्रहण 
करते हुए पूरी कहानी को यथायंवादी भाषा में रूपान्तरित कर देते हैं। 
पोटामार्फोसिस! उस संसार की कहानी है, जो व्यावहारिक दुनिया के नियम 
कानून से परे है । उसकी नियमावली अपनी है। इतना होते हुए भी उसकी 
दुनिया हमारी दुनिया से अधिक वास्तविक है ॥ अपनी व्यावहारिक दुनिया के 
भीतर निहित जब उस असली दुनिया को कथाकार सहंसा देखकर व्यक्त कर 
देता है तव हम अपरिचिति-वश उसे स्वेरकल्पनात्मक कह बेठते हैं । 
हिन्दी की 'पुरावी कहानी” में सुदर्शन की 'एयेंस का सत्यार्थी', जयशंकर 
प्रसाद की 'स्वर्ग के खंडहर में', जनेन्द्र की 'नीलम देश की राजकन्या', जैसी 
कहानियाँ स्वेरकल्पनात्मक शिल्प-प्रयोग के दृष्टान्त हैं। मुक्तिबोध की 'बलाड« 
ईथरली” और 'ब्रह्मराक्षस का शिष्य' कहानियो में भी स्वेरकल्पना का अत्यन्त 
साथ और सफल प्रयोग हुआ है । 'कलाड ईथरली” के नायक स्वयमुक्त अनुभव 
है : मुझे शक हुआ कि मैं किसी फंटेसी में रह रहा हूँ ।!१ इस स्वैरकल्पना 
से व्यंग्य के स्वर उभरते हैं--'भारत के हर बड़े नगर में एक-एक अमरीका 
है. --हिन्दुस्तान भी अमरीका ही है ।”” यहाँ कहानीकार की कल्पनाएँं--एक 
रहस्यमय अहाता, एक पागल जन की स्फटिक-सी तेज आँखें, एक विचित्र और 
आतकमरा रहस्योद्घाटक गुप्तचर और स्वप्नलोक का अज्ञात शहर हैं । 'ब्रह्म- 
राक्षस का शिष्य! कला-सजंक की विवृति-विकलता की सर्वाय॑-गर्भित कथा है, 
जैसे चेखव की 'घोड़ा” कहानी मानवीय बेदनाभिव्यक्ति वो सर्वोत्तृष्ट कहानी 
है। कहानी में प्रारम्भ से ही स्वेरकाल्‍्पनिक्ता प्रकट होने लगती है--'जब 
बह चिड़ियों के धोसलों ओर बर्रों के छत्तों भरे सूने-ऊेचे सिहद्यार के बाहर 
निकला तो एक्ाएक राह से गुजरते हुए लोग “भूत भूत' कहकर भाग खड़े 
हुए ।”रै सचमुच अभिव्यक्ति की विकलता से पीड़ित कलाकार का सारा जीवन 
एक भुतहे मकान वी तरह है ओर स्वय कलाकार ब्रह्मरक्षस की तरह । 
मुक्तिवोध की वहानी का ब्रह्मराक्षत्त अपनी वास्तविकता में एक कलाकार ह्दी 
है, जिसे सिर्फ अभिव्यक्ति मुक्त कर सकती है। निश्चयतः मुक्तिबोध की स्वैर- 
कल्पनात्मक कहानियाँ सुदर्शन, प्रसाद और जेनेन्द्र की तत्कोटिक कहानियों से 
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ओष्ठ हैं। ध्यातव्य है कि पुरानी कहानियों में यह शिल्प जहाँ विशेषतः व्यक्ति- 
शिहप बन कर उभरा है वहाँ नयी कहानी! मे विजेषतः कथा-शित्प वे कर । 

ज्यी कहानी! में स्वेरकल्पतात्मक शिल्प का प्रयोग दो छूपो में हुआ है ! 
प्रधमतः कथा की सम्रग्ता में और ठितीयतः कथा के विभेष अश में । पहले 
प्रकार की स्वैरकल्पना की कहानियों में कमलेश्वर की अपने देश के लोग', 
राजेनस्द्र भादव की 'विहवाहिनी', श्रीकास्त वर्मा की उसका क्रॉस', गंगा 
प्रसाद विमल की 'प्रेत', चन्द्रकात्त वक्षी की “रोमियों और जूलियट', हिमाशु 
जोशी को 'जो घढित हुआ है' जेसी कहानियाँ रहत्वपुर्ण हैं तो दूसरे प्रकार 
जी आशिक स्वेरकल्पमात्मक कहानियों मे श्रीराम वर्मा की अँधेरे मे सहिजन! 
जैसी कहानी । 

कमलेश्वर की 'अपने देश के लीग! एक लघु स्वेरकल्पना है, गशिसमें व्यंग्य 
के सर्वातिशायी तीसे स्वर व्यक्त किये यये हैं। इस कहानी में अपने देश के 
भीवर ही एक दूसरे प्रकार की दुनिया है। कहानी की पुरी पृष्ठभूमि 
चिकित्सालय की है। विभिन्न अवस्था के विभिन्न रोग वाले विभिन्न व्यक्ति-- 
दीनदयाल, सदानन्द, इब्माहिम, एस» सुश्रमष्यमु, सुब्रतो घोष, सुबोध पवड़ासी- 
अपनी-अपनी गरदनों में पट्टे लगाये इकट्ठे हैं। उस दुनिया भें विचित्र प्रकार 
की शत्य-चिकित्सा की जा रही है। वहाँ जत-सम्पर्क-अधिकारी भी बटन 
दावने से बोलता) और बटन दावते ही चुप ही जाता है। वह यूचना प्रसारित 
करता है->''मारत के जनतञ्र को स्थापित करने के लिए ऐसे मये आदमियों 
को जरूरत है, जो सिफ़े मन लगाकर अपना काम करे-.-जो सपने ते देखा 
करे, अपनी बुद्धि का ज़्यादा इस्तेमाल ने करे, खाता-यपड़ा और रहने की 
जगह न माँग, बढती हुई कीणतों से परेशान और नाराज ने हो, भदर्शवों और 
आस्दौसनों में भाग ने ले, क्योकि इससे प्रगति मे बाया पड़ती है। यह विभाग 
कर्मचारियों के सुधार के लिए खोला गया है ताकि वे मत लगाकर सिर्फ 
बंगम करें ।0* 

इस कहानो में अधिकाथिक वेतन माँगने वाले और सलाम नहीं ठौकले 
वाले चालीस वर्षीय दीनदयाल वी आत्मा, खोपड़ी, पुतलियों और पेट तक 
बी शन्प-चिकि ता (मॉपरेशन) होनी है । उसकी सोवडी से एक डायरी निक- 
सती है, डिसमें ऋण का विवरण, वेतन वी बढ़ोत्तरी, बेढे को पढ़ाने के लिए 
प्ैजी गयी राशि, महायवाकरोशों में दिये शये चन्दरे आदि का उल्लेख है । 
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उसकी पुतलियों से निकलने वाली चित्रपट्टो (रोल) में मकानों की, सुन्दर 
साडियों, कमीजों, पेन्डों, कोटो से भरी चकमक दूकानों की, होटलों को, 
राशनों की, बच्चों की मुसकूराहटों की, उनकी पोशाकों, दवाओं, फलों, मंदिरों 
आदि तीर्थस्थानों वी छवियाँ मिलती हैं। पेट चौरते ही घुएँ का गुवार निक- 
लता है, वीड़ी के टुकड़े और राशनकार्ड मिलते हैं। सीना चाक करते ही घड़- 
कते दिल की जगह मकड़जाल नजर आता है, जिसमें एक जीवित मकड़ी 
मिलती है। विदेशों विश्ेपज्ञों से भरपुर चिकित्सकों के उस समुदाय में एक 
चिकित्सक दीनदयाल की खोपड़ी में सचिकाओं (फाइलो) का चुना हुआ गदुठर 
भर कर कटोरेदार हड्डी चढ़ा देता है, पदाधिकारियों के चित्र लेकर जाँखो के 
कोटर भरता और पुतलियाँ जड़ देता है, पेट में मेहगाई-मत्ता बढ़ने ओर मूल्यह्यास 
होने की कतरनें कटिका (आलपिन) से नत्थी कर डाल देता है, पेट की सिलाई 
कर सीने में दिल की जगह पत्थर का टुकड़ा डाज़ टॉके लगा देता है और मुंह 
खोलकर परछाईनुमा आत्मा को भीतर घुसेड़ देता है; साथ ही जवान में भी 
दो टॉके मार देता है। वह डॉक्टर उसकी पीठ थपथपा कर उसे मेज से उठाता 
ओर बेठा देता है। “इस शल्य-चिकित्सा के वाद दीनदयाल चुस्ती से खड़ा 
हो गया । उसने भुक-मुक कर अपने मंत्र अफसरों को सलाम किया और 
बाहर निकल गया। उसके जाते ही बलके ने आवाज लगायौ-सदानन्द«« 
उम्र २५ साल:««मर्ज़ ...।” इस प्रकार स्वैस्कल्पना के शिल्प में रचित यह 
ऋहानी अपने देश को समग्र प्रशासकीय च्यवस्था पर कराण तमावा मास्ती 
है। इस स्वेरकल्पनात्मक शिल्प-प्रयोग की बड़ी विशेषता यह है कि अब तक 
जहाँ स्वैरकल्पना के निर्माण में धार्मिक अथवा लोकिक मिथकों का सहारा 
लिया जाता था, कमसेश्वर ने वहाँ यात्रिक-वैज्ञानिक मिथ्रक का व्यवहार 
किया है । 

“सिंहवाहिनी राजेन्द्र यादव की स्वैरकल्पनात्मक कहानी है। इस कहानी 
के पहले अपने वक्तव्य में उन्होंने लिखा है : “जब बाहरी और भीतरी किसी 
भी यथार्थ को अपना विवेक और मल समर्थन न देता हो और सद-कुछ बकवास 
मा ऐब्सर्ड लगता हो उस समय दो ही विकल्प हैं कि या तो भोले बने रह कर 
हम परम गंभीरता से उसमे रस लेते रहें, उसे तरह-तरह के अर्थ और व्याख्या 
देते रहें या उससे अलग हटकर उसकी खिल्ली उड़ाएं---उस्े उपहासास्पद रूप में 

« पैश करें, खूबमू रत ओरतो के मूंछें बना दें, गधे के शरोर पर आदमी का मुँह 
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लगा दे, शेर को वियोवा दाढ़ी भेंट कर दें, ।”! “शहवाहिनी' को उक्त दूसरी 
बैकब्पिक प्रयोजनीयता प्रदान करते हुए स्वैरवल्पना में शिल्पित किया गया है । 

यादव की “मिहवाहिनी' में उनकी “अधा शिल्पी और भँसो वाली राज- 
कुमारी' की तरह ही एक राजकुमारी है, जिसने अपनी सहेतियों और स्वयं 
राजा के लास चाहने पर भी शादी नहीं की है। आँसो वाली राजकुमारी ज्ञान 
की पिपासिता है तो घिहवाहिनी बहुत विदुपी है । उसवी “एक ही इच्छा थी, 
ऐसा' कुछ किया जाए, जो अद्भुत हो, नया हो और अभी तक किसी ने न किया 
हो ।"'* लोगो द्वारा बहुत पूछे जाने पर अंततः राजा से वह अपनी इच्छा प्रकट 
करती है-“शेर पालूँगी'*' जिन्दा शेर पालूंगी ।”रै 

राजकुमारी शेर पालती है-पहले जालदार घेरे में, फिर अपने पाश्त॑वर्ती 
कमरे में | पहले उसकी बदबू उसे सहन नहीं होती। उप्तका कच्चा मास 
खाना उसे प्रिय नही लगता । हाँ, उसके शरीर की बिजली-सो लचक उसे 
भाती है और कुछ अजूवा करने के चयकर में वह उसका विश्वास बनाये 
रखना चाहती है । आखिर उसके द्वारा रोज्ञ देखे जाने के कारण सिह उससे 
घुलमिल जाता है और राजकुमारी उसे वगल के कमरे में ले आती है । इस 
प्रक्रिया में राजकुमारी को अपने-आप को मारना पडता है। उसे अपने को 
शेर के अनुकूल बनाना पड़ता है--/मैं जानती थी कि इसके लिए अपनी रुचि, 
सस्कार और अह सभी को मारना होगा, अपने को उसके ही हिसाब से 
ढालना होगा ।“““लेकिन मैंने तय कर लिया था, मैं करूंगी" ।” और 
राजकुमारी को काफी सिद्धिअसिद्धि मिलती है। पर दूसरी ओर उसके कमरे 
के परदे अब रगीन नही रह जाते | कीमती ग्रलीचे, काड़-फानूस और फूल- 
पौधों पर धूल जम जाती है। वह्‌ स्वय जब चमड़े के पटूटो में जकड़ी सोती 
है तब उसका जोड-जोड दुखने लगता है। जो राजकुमारी एक दिन उस शेर 
को अपने पर आधित समभतो थी, उसकी जरूरतों पर मिनट-मिनट पर 
ध्यान देती थी वही धीरे-धीरे शेर से विमुख होने लगती है। उसका नशा 
उतरने लगता है। वह वनवास से लौटना चाहने वाले व्यक्ति की तरह अपनी 
दुनिया मे वापस आना चाहती है। उसके इस प्रकार विमुसख होने से शेर उस 
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विगड़ना शुरू करता है। कभी वह पहरेदार को घायल करता है तो कभी वह 
किसी की जान ले लेता है। एक दिन राजकुमारी अपने प्रिय शेर को खूब 
पीटती है, शिकारी द्वारा उसके दाँत निकलवा लेती है तथा पंजीं के नाखून 
क्तरवा देती है। शेर कुत्ते से भी गया-वीता हो जाता है। वह आार्त्त॑स्वर में 
दहाड़ता रहता है | राजकुमारी शेर को साधारण प्राणी नही बना पाती है। 
उसे श्षेर के साथ अपने-आप का जोड़ा जाना बुरे ढंग से लज्जित करने लगता 
है और एक दिन वह झेर को गोली मार देती है। वह अपनी सहेली को 
बुलाकर वही सव कहती है जो एक दिन उसकी सहेली ने उससे कहा था“: 
“देर पर सवार आदमी से अधिक मजबूर कोई दूसरा नही होता। न वह 
जीता है और न मरता । इस छेर को देखने से पहले ही जब किसी झेर को 
पालने की वात मेरे दिमाग में आयी थी, सच पूछो तो मैं तभी उस पर सवार 
हो गयी थी और वही मुझे भटका रहा था ।!” कहानी की ये अथंमयी पंक्तियाँ 
हैं। सहेली ने यह भी बताया था कि सिंह एक दिन अपने अयाल पकड़े 
व्यक्ति को अन्ततः परास्त कर ही देता है । पर यहाँ राजकुमारी ने ही सिह 
को समाप्त कर दिया। अब कुशल कारीगरों द्वारा झ्षेर की खाल में भुस 
भरवाकर उस राजकुमारी के खूबसूरत कमरे के वीचोवीव खड़ा किया गया 
है | दर्शको को यह मृत नही प्रतीत होता है। जब कोई उसके विषय में 
पूछता है तब राजकुमारी सविस्तर सब-कुछ वताती है । अब तो वह “दशेंको, 
अतिथियों से छूटूटी पाकर अपनी जिन्दगी में लौट आयी है |” 
श्रीकात वर्मा की 'डसका क्रॉस” एक ऐसे व्यक्ति की कहानी है, जिसकी 
दुनिया इस दुनिया में रहते हुए भी दूसरी हो गयी है। उसे कमरे से बाहर 
हर-कही ऐसा लगता है कि उसे मारा जा रहा है । कभी उस पर टमाटर और 
अंडो की वोछार होती है तो कभी उसको पकड़ कर बहुत-बहुत पीटा जाता 
है। उसे रस्सी से वाँधा जा कर निंमता से मारा जाता है। इन वातों के 
होते रहने की अवधि में जब कभी वह इनका उल्लेख दूसरों से करता है तब 
* लोगों को उसका विश्वास नही होता--“वहाँ”*“उसने सड़क की ओर उँगली 
से इशारा करते हुए'““वे सब” । उन दोनो ने आश्चर्ष से सड़क की ओर देखा। 
मगर वहाँ कुछ न था। भीड़ केवल गुजर रही थी! दूकानदार ने भल्लाकर 
कहा- मगर वहाँ तो कुछ भी नही ।! उसने खुली-खुली आँखों से उन दोनो 


॒ 
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को देखा । वह सोच नहीं पा रहा था कि ये यह समझ क्यों नहीं रहे हैं कि 
वे सब उसे टमाटर और जंडों से पीट रहे हैं ।/” (ज्गोपी हुई बेंत वो मार 
खाने के बाद जब वह थाना पहुँचता है तव वहाँ भी उसवी बात पर विश्वास 
नहीं किया जाता । थानेदार उससे सबूत माँगता है, गवाह पूछता है और जब 
बह इन सब को प्रस्तुत करने में असमर्थ होता है तब उसे चिकित्सवीय परीक्षा 
(मेडिकल एक्श्ामिनेशन) के लिए भेज दिया जाता है । चिकित्सक उसे अपने 
कमरे में बिल्कुल नंगा कर उसकी जाँच करता है। वह चिकित्सक को अपना 
एक-एक भंग छूकर दिछाते हुए अपनी पीडा बयान कर देना चाहता है ॥ पर 
चिकित्सक उसे चुप रहने को कहता है। अपने प्रतिवेदन (रिपोर्ट) भे चिकित्सक 
बताता है कि शरीर पर चोट का कोई निशान नही है। वह थाना से निराश मन 
निकलता है किः उस पर फिर टममाटरों और सड़े भड़ों की बौछार होने लगती है । 
बह चौतरफा बौछार से हार कर फिर भागने लगता है। कहानी समाप्त हो जाती 
है। इसमे आधुनिक जोवन-प्रणाली और व्यवस्था पर ब्यंग्य है। भीड़ किसी की 
पीडा नही देखती और आदमी अपने में सिमटा अजनवी बना रहता है---/घवडा 
कर उसने चिल्लाना शुरू किया--वचाओ” | मगर उसने देखा कि कोई भी 
उसकी पुकार नही सुन रहा है । सब लोग बिना उस पर ध्यान दिये अपने 
रास्ते आ-जा रहे थे ।"* प्रशासनिक और राजनीतिक व्यवस्था की मार से 
व्यक्ति तवाह है। और कानून है, जो यास्तव मे किसी श्रस्त व्यक्ति की सहायता 
नही कर सकता, वयोकि उसे साय और प्रमाण चाहिए । बिना इसके बारी 
की कोई सुनवाई नहीं हो सकती ! इस कहानी के कथानायक ने ठीक ही सब 
को भूठा, मककार और अधघा कहा है। अन्तिम व्यग्य आम्तिकता की भक्ति- 
शवित पर भी है--/पिटते हुए एक बरर उसने आकाश की और देखा और 
बुदवदाया, दया करो । मगर उसे लगा, सबसे द्यादा अडो और ट्माटरों की 
बौछार तो आकाश से हो हो रही है । हार कर वह फिर भागने लगा ॥//* 
दूधनाथ घिह की 'कोरस' कहानी का प्रारम्भ कुछ लोगो द्वारा एफ लम्बी 
छाया का पीछा करने से होता है | इस कहानी में चाँदनी रान में कुत्तो और 
झुअरों के बीच वसी वच्चो को दुनिया है, कोपड़ियों के बाहर मच पर 
प्रधचन देता देवता है, जिसको मच से घस्तीट कर लाया जाता है, फिर उसका 
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सिर बूटों से कुचल दिया जाता है । कुचलने पर मालूम होता है कि उसके 
दिमाग के सारे पुरे विदेशों में वने हुए हैं, जिनमें जग लग चुकी है । कुचलने 
बाले लोग नेता के साथ-साथ यह माल पाकर बहुत खुश होते हैं । इस देवता 
के दिमागी पुर्जों की जंग छुड़ने की कोशिश की जाती है। 'कोरस” में नर- 
नारियों द्वारा उनकी आँखें खुद निकाल कर हयेली पर रखवा दी जाती हैं । 
इनको देखकर मेता के साथ वाला पूरा गिरोह चकित रह जाता है। इस 
कहानी मे स्वैरकल्पना वर्णन के अतिरिक्त संवाद में भी है--तुमलोग अपने 
बच्चों की अँतड़ियों का वया करते हो ?” 

//हमारे पास वच्चे नही हैं ।"” 

“फिर वह सुअखाड़े में कोन विलबिला रहे हैं?!” 

“सुमरें ब्या रही होगी 7” 

“क्या तुम्हे आदमी और सुअरो में कोई फर्क नहीं जान पड़ता ?” 

“तुम्हारे लिए क्या फ़र्क पड़ता है ?” 

“तुमलोगो के बच्चे सुअरो के पेट से पंदा होते हैं ? ”” 

“तुपलोग तो यही सममते हो ।!” 
वर्णन तो स्वेरकल्पनात्मक बोघ देने के लिए आत्यतिक रूप में समर्थ है 
ही--“रात काफी गहरा गयी थी और रास्ते के पुराने खडहरों मे बूढ़े उल्लुओं 
की ऊ--ऊ-उफ्‌ शुरू हो गयी थी । उन्होंने काफी कोशिशें की, लेकिन ना- 
काम रहे | सामने नदी थी और उसका चौड़ा पाट अंबेरे में भूरे संगमरमर 
की तरह जमा था। वह लम्बी छाया उन्हें घता बता कर उस सममरमर पर 
पाँव रखती उस पार निकल गयी थी ।४” कहाती में जिस ध्यग्य को स्वेर- 
कल्पनात्मक शिल्प-प्रयोग से उमारा गया है उसका बनुभव-बोघ अपने गहरे 
अहसास के साथ कर्थात की इन पक्तियों से हो जाता है--'सुबह हो गयी 
थी। मैंने देखा, मेरी गरदन एक भयावने फीलपाँव के नीचे दवी हुई थी, 
जिसकी लम्बी छाया दूर-दूर तक पसरी हुई थी ।”'* पूरी कहानी भे स्वतत्रता- 
प्राप्ति के वाद के भारतवर्ष की कष्टप्रद और आतंकित करने वाली राज- 
नीतिक, सामाजिक और आधथिक स्थितियों का उल्लेख है। ये स्थितियाँ भयावने 
फील्षपाँद की तरह जनता के ऊपर सवार हैं | इनका प्रभाव बहुत दूर-दूर तक 
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है। सचमुच ये अजदहे के मानिन्द हो गयी स्थितिमाँ हैं। फीलपाँव” का 
प्रयोग कर देश को हुए इस महारोग के अर्थ को भी उजागर किया है। 
दावने-चापने वाली यह दुर्वह स्थिति कुछप तो है ही, रोग भी है, जिसका 
शल्य“चिकित्सा जैसा कोई इलाज भी नहीं। वहानी का आरम्भिक वाक्य--+ 
“वे सभी एक लम्बी छाया का पीछा कर रहे थे । उन्हे कई बप हो गये थे ! 
उन्होने वर्षों को बड़े जतन से राचित कर रखा था"**"* जंध्ते आजादी मिलने 
के बाद के व्यापक सम्रय-प्रसार को रेखाकित करता है और फीलपाँवी दबोच 
तथा छाया के विरोध मे जगनेवाली शक्तियों को चिनित करते हुए राज- 
नीतिक व्यग्य को सूंख्वार बना देता है| 

गया प्रसाद विमल की कहानी 'प्रेत” मे कोतूहल, रहस्य और आतक है । 
कहानी भूत-प्रेत की नही होकर स्वरकल्पनात्मक है| 'प्रेत' का नायक मुकुन्दी- 
लाल है। एक सद्द रात में जब वह हमेशा की तरह घर लोटता है तब उसे लगता 
है कि कही कोई चीख रहा है । उसके रुकने के साथ ही कोई उसकी ओर 
दौडता, उलठा भागता और जोरो से 'भूत, भूत” चिल्ला उठता है। वह एक 
औरत होती है। इस घटना के बाद एक दिव उसे एक खत मिलता है, कि तू प्रेत 
है | बह उस चिट्ठी को नष्ट कर देता है, पर डाकिया दुबारा वही चिट्ठी उसकी 
पत्नी को दे जाता है। चिंटूठी पर वर्षों पहले की तारीख होती है--बीस साल 
पहले की डाक-मुहर । मुकुन्दीलाल के दफ्तर मे भी लोग उसको कहते है कि 
वहू भूत की तरह काम करता हैँ । ऐसे वाक्‍्यो के ब्राद ही मुकुन्दीलाल वी बहू 
यात्रा छुरू होती है, जिसमे वह अपने-आप को मुकुन्दीलाल सिद्ध करना चाहता 
है। इस सदर्भ मे वह भूतों के विपय में भो जानकारों करता है, पुनजेन्म की 
कथाएँ पढता है और यह भी जान लेता है कि भूत की पहचान उसके उलटे 
पाँव से होती है और भूती की तस्वीरें नही आती । उसे थांद आता कि उसकी 
शादी की तस्वीर मे भी उसकी पत्नी की तसवीर तो ठीक थी, पर उसकी 
तसवीर साफ़ नही आ सकी थी । अन्त में बह ग्रोपू वाबू का इल्तज़ार करता है, 
जो सही मुकुल्दीलाल के निःटस्थ थे और एकमात्र ऐसे आदमी थे, जो शायद 


स्मपी कहानी! : शिल्पगत प्रयोग भरे 


आपलोग भी यह तलाश कर लीजिए कि बापके पाँचों मे छह उंगलियाँ हैं-- 
इस शक से मुक्त द्वोकर कि बाप प्रेतनयोनि से नही आये है ।/! 

चन्द्रकास्त बक्षी की 'रोमियो और जूलियट और.” कल्पना में आधुनिक 
वातावरण में रोमियो और जूलियद को चित्रित कर कहानी को नयी अर्थवत्ता 
दी गयी है। एक चिकित्सक के कमरे से गाज के वातावरण में रोसियों और 
जूलियट दोनो के निकलने जौर उनमें से एक के अपने सम्भाव्य रोग 'टिठेनस' 
और दूसरे के 'साथनस् की चर्चा करने के कारण कहानी स्वेरकत्पनात्मक हो 
गयी है। इस कहानी में रोमियो और जूलियट दोनो ही विवाहित हैं, दोनो 
को बच्चे भी हैं। यहाँ दोनो के वीच प्रेमातिशायी भावना का अभाव है और 
दोनो ही के सम्बन्ध तितान्त औपचारिक तथा व्यावहारिक हैं। कहानी के 
अन्तिमाश से भी स्वैरकल्पना का शिल्प-प्रयोग स्पष्ट हो पढ़ता है--“ऑफिसर्स 
बवाद्स की बजाय उसके पर अनायास डॉक्टर के क्लीनिक की और चल पड़े । 
याद आया तब दह रुक गया और एक ठहाका मार कर हंस पड़ा ।”” 

हिमाशु जोशी की कहानी 'जो घटित हुआ है' नी अध्यायों में विभक्त है । 
इसमें समकालीन भारतीय जीवन की सारी विसगत्तियाँ स्वेरकत्पनात्मक शिरप 
में उपस्थित हैं | इस कहानी का मूल स्वर समकालीन भारतीय राजनीति की 
लफ्फाजी को नग्त करना है । इसमे कठोर व्यंग्य-भाव है और परोक्षत' आक्रोश 
का भी घ्वनन है । व्यंग्य के लिए इतिहास के तथ्यों का विपरीत प्रस्तुतीकरण 
इस कहानी का स्वेरकत्पनात्मक वेशिप्ट्य है... “मुझे अवतक भली-भाँधि याद 
है-पहले और दूसरे--दोनो महायुद्धों मे जीत हिटलर की ही हुई थी । जापान ने 
दुनिया भें सबसे पहले परमाणु वम बनाया था, जिसका प्रयोग लदन और 
वाशिगटन में किया था-“जिसमे एक करोड़ ग्रीव भोरे मरे ये। और इति- 
हास में पहली वार पर्द्रह अगस्त सन्‌ १६४७ को भारत गुलाम बना था, जिसे 
रूस, अमेरिका, ब्रिटेन, चीन और पाकिस्ताव-सवने मिलकर वराबर-वरावर 
बाँठ लिया था ।...”*रे यह स्वैरकल्पनात्मक कथन भारतीय गौर वैश्विक-- 
विशिष्ट और सामान्य--दोनो प्रकार के जीवन में आयी विसगति पर गहरा 
व्यंग्य करता है । कुल मिलाकर आरंभ ,से अन् 


ते तक जीवन को आत्रान्त कर 
लेने वाली भयावहता प्रच्छायित है ॥ हर 





हर 
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३. “विकल्प, नवम्बर १६६६, पृष्ठ डघ६ । 


? पृष्ठ १३॥ 
/ 'र्मगुग' १६ अवतूबर, 


रघ४ ध्यी कहानी! के विधिध प्रयोग 


अशतः स्वैरकल्पना के शिल्प-्प्रयोग का उदाहरण श्रीराम वर्मा वी अंपेरे 
में सहिजन' कहानी है | कहानी के अन्यपुरुष लाथके वह को स्वप्नचित्राध्म 
कता आश्वयंपरक है--“उसने देखा : वह कुछ लोगो को छोड़ने भाया है। 
लोग गरमियाँ बिताने पहाड जा रहे हैं । डिब्बे के उस पार इजव की लास आग 
जलती दीख रही है । वह खटमलों को, होटलवाले को, चायवाले की, सड़को 
को, विश्वविद्यालय को, पहाड़ जाते लोगों को, भीड़ और ट्रेंनो सहित पूरे 
स्टेशन को ओर उप्त 'सड़ी ध्यवस्था! को उस आग भें एक-एक कर भोक रहा 
है और भव में रोता हुआ वाथरूम मे सील मछली के ऊपर बैठा तगा नहां 
रहा है--वह उसमे बह रहा है और उस गे पाती में पत्थर तर रहे हैं, एक- 
एक पत्थर को वह उठाकर फेकता है और वे फिर पानी में छपाकु-2पाकू गिर 
रहे है | नीचे डूबे हुए पहाड़ हैं, मरी हुई सील है ।”! इस प्रकार “भँपरे मे 
सहिजन' के नायक 'वह' फो कहानी में स्तर-स्तर पर नियोजित साकेतिकता 
के अतिरिक्त स्वेरकल्पना भी गहरी अर्थवत्ता तथा सा्थकता देती है। साथ ही 
“बह के मन की अतृप्त, भटकती इच्छा, उसका आक्रोशप्र्ण विद्रोह, उसका 
पश्चात्ताप, राष्ट्रीय व्यवस्था की दुश्पयोगी अव्यवस्था--सब-कुछ को उभारकर 
प्रस्तुत करने वाला उवत स्वप्न-चित्र अत्यन्त प्रभविष्णु बन जाता है 

बस्तुतः आज की युगीन विसगति को स्वरूप देने के लिए, उस पर व्यग्य 
करते हुए उसे गहरे रूप मे अथंवान वनाने के लिए 'नयी कहानी” में स्वैश्कल्पना 
के शिल्प-प्रयोग की सार्थकता है । 


व्यवितत्व के दो रूपों में प्रस्तुतीकरण के शिल्प का प्रयोग 


“नयी कहानी' में एक ही व्यक्षितत्व के द्विया विभाजन का शिल्पगत प्रयोग 
भी हुआ है । ऐसे शिल्प के प्रमुख प्रयोगता रमेश वक्षी और कृष्ण बलदेव बेद है । 

रमेश बक्षी अपने कया-वायक के विपय में 'धर्ग्रग/ के 'कथा-दशक! में 
आत्म-केथ्य लिखते हुए द्विघा विभाजन को स्पष्ट करते हैं । उनके बड़के और 
छुटूटू दोनो एक ही व्यक्ति के दो रूप हैं : दो भिन्त मनःस्थितियाँ । इसीलिए 
दोनो जुड़वां हैं । वक्षी ने आत्मकथ्य' मे विलग होती इन दो भिन्न मनः- 
स्थितियों को अच्छी तरह अवरेखित किया है--“बडके को देजकर सोचता हूँ 
और ब्रू० नही एक हूं कि यह डुह॒री जिन्दगी जोर उसके ढोने की विवशता क्या 
है ? वह व...हाँ खड़ा हैः डार्क पंट और हैंडलूम का मर बुश्णर्ट «-एक 


१. 'कहानो', अक्तूबर १६६६, पृष्ठ १५३ 


पनयी कहानी! : शिल्पगत प्रयोग श्ष्ष 


खूब दुवली ऊँचाई और चेहरे पर अनिश्चय के भाव । वही उत्तर दे सकता है, 
मैं तो महज नाम हूँ, उसके जीवन का एक पहलू केवल, उसके साथ जन्म लेने 
का संयोग-मात्र, उसकी दुहरी जिन्दगी का एक प्रतीक भर, आधुनिक मनः- 
स्थितियों पर एक तीखा-तुशे व्यंग्य ।"! 'शबरी” एक व्यक्ति द्वारा ढोगी जाने 
वाली दुह्री जिन्दगी का सुन्दर उदाहरण है। 'शवरी' का छुट्दू 'शबरी' के 
बड़के का ही अचेतन है। वह अतृप्त-पिपासित व्यक्तित्व, जो नये रूप में संजित 
होकर अपनी सस्पूर्णता प्राप्त करना चाहता है। 'शबरी' के कथानतायक का 
व्यक्तित्व इसी अर्थ में दुहरी जिन्दगी ढोने वाला या द्विधा विभाजित केहा जा 
सकता है । घर-गृहस्थी में बंधे कथा-नायक बडके का निर्ेन्ध-स्वच्छन्द रूप ही 
छुट्दू है। बड़के भोगा जाता हुआ वर्तमान है और छुट्दू अतीत, जिसे वत्तंमान 
पौन.पुनिक रूप में यात्किचित्‌ भूल-सुधार करता हुआ पाना चाहता है । 
कृष्ण बलदेव वेद का 'मेरा दुश्मन! इसी शिल्प का प्रयोग है। “मरी हुई 
मछली! मे बेद ने लिखा है--उस नरम-सी आहट प्र अपने-आपको उछलता 
देखकर उसे ऋम हुआ जैसे वह दो टुकड़ो मे विभकत हो गया हो ।/* 'मेरा 
दुश्मन' में कथा-नायक जिस दूसरे आगन्तुक से वार्ता करता है वह कोई अन्य पुरुष 
ने होकर उसी का दूसरा रूप है--दो दुकड़ो मे विभकत । इसमें व्यवित को अन्त- 
'नद-पूर्ण ढंग से दिलाया गया है---/अब मेरे सामने दो रास्ते हैं। एक यह कि 
होश आने से पहले मैं उसे जान से भार डालूँ। और दूसरा यह कि अपना 
जरूरी सामान बाँध कर तैयार हो जाऊं और ज्यूं ही उसे होश आये, हम दोनो 
फिर उसी रास्ते पर चल दें, जिससे भागकर कुछ बरस पहले मैंने माला की 
गोद मे पनाह ज्ली थी 0”* इस प्रकार वेद ने “एक ही व्यक्ति के अन्दर छिपे 
दूसरे व्यक्षित को मूर्त रूप देकर उसका चित्रण किया है ।/* 
बटरोही की 'सहयात्री' भी व्यक्तित्व के द्विघा प्रस्तुतीकरण के शिल्प का 
प्रयोग है। 'सहयात्री' मे दोनो रूप कथानायक के ही हैं, एक अतीत-व्यतीत है, 
दूसरा वर्तमान मे बनता-सेंवरता, जिसका उपयोग भविष्य में होनेवाला है। 
वत्तेमाव व्यक्षितत्व अतीत-व्यक्तित्व के प्रति उठकी निरुषयोगिता और अना- 





१. रमेश बक्षो: 'दुहरी जिन्दगो! (हिन्द पाकेट छुष्स), पृष्ठ १६। साथ हो 


द्रष्टव्य: धर्मपुण! के 'एक कथा-दशक' का आत्मकथ्य, १६ फरवरी, १६६४। 
२. क्ुष्ण बलदेव देद ; 'मेरा दुश्मन!, पृष्ठ ७१॥ 
३. यही, पृष्ठ १४०॥ 


« इपेस्द्रनाथ 'अश्क' : 'हिन्दो-कहानो : एक बन्तरंय परिचय, पृष्ठ र४४ 


१८६ “ब्रयी कहानी! के विविध प्रयोग 


वश्यकता को स्पष्ट करता, अपनी अपेक्षाकृत अधिक्राधिक शक्ति-सम्पन्नता सिद्ध 
करता है---'वे लोग तुम्हे भूल जाएँगे। इसलिए नही कि तुम्हारा कोई उप- 
योग नही रह जाएगा, वल्कि इसीलिए कि तुम्हारे स्थान पर तुमसे कही अधिक 
शक्तिमान मैं आ जाऊँगा । मेरे जीवन वी वह नयी झुर्आत लोगों के सम्मुख 
होगी । यह शुरुआत तुमसे बिलकुल अलग नये किरम के आदमी का समर्थन 
करेगी ।/”! 

इस प्रयोग की विशेषता दो ससारों में विभक्त अनुभव को, जो विभिन्न 
स्तरों पर एक-दूसरे को काटते और एक-दूसरे का प्रत्यास्यान करते है,उसकी पकड़ 
की सारी बेकसी को विशेष शिल्पगत घरातल पर चित्रितनवर्णित करने की है । 


एक कथान्तगंत कई कथा-नियोजन के शिल्प का प्रयोग 


“नयी कहानी! भे एक कथा के अन्तर्गत कई कथाओ फे नियोजन का शिल्प- 
प्रयोग भी हुआ है । इस शिल्प के प्रयोग दो रूपो में हुए हैं। कभी-कभी समान 
बजन की एकाधिक कहानियाँ एक साथ नियोजित की गयी हैं, जिनके सम्मि- 
लित रुप से एक सुनिश्चित प्रभाव उत्पन्न हुआ । यह श्रयोग चर्वित सश्लेष- 
शिल्प से अपनी अस्मिता में भिन्न है। सश्लेप भे दो कथाओ की धारें किन्‍्ही 
स्तरो पर एक-दूसरी को काटती तो विन्‍्ही स्तरों पर एक-दरंसरे से पिलती* 
जुलती धलती हैं । पर विवेच्य शिल्प की सभी वहानियाँ आदि से अन्त तक 
अपनी ऐकान्तिकता में पूरी रहती है। इनका सश्लेप' यदि सभव है भी तो 
कथात में सपके अम्तृ्त प्रभाव-रूप में ही । यही कहानी की सोद्देश्यता को बल 
मिलता है। दूसरे रूप मे शिल्पन्प्रयोग मे एक पूरी कहानी में कई छोटी-छोटी 
कहानियों को सयोजित किया जाता है। इससे पूरी कहानी का उद्देश्य सार्थ 
होता है, भय को तीव्रता ओर प्रखरता मिलती है । 

प्रथमकोटिक शिल्प-प्रयोग के उदाहरण कमलेश्वर की "एक थी विमला' 
और रमेश वक्षी को 'अलग-अलग कोण' जैप्ों कहानियाँ हैं । 'एक थी विमला! 
में बार अलग-अलग मकानो की कहानियाँ है । पहले मकान की कहानी 
विमला की है, दूसरे मकान की कहानी कुन्ती की, तीसरे मकान की कहानी 
लज्जा की और चौथे मकान की कहानी सुनीता की । हर कहानी की समाप्ति 
एक अन्दाज से की गयो है । अपनी कहानी के अन्त में कहानीकार विमला 
को सुशील और समभदार लडकी कहता है, कुन्ती के सुशनुमा (२) दित के 





१. विश्ट्प', नवम्बर १६६८ पृष्ठ ३४८ । 


शरषप मी कहानी के विविष प्रयोग 


पूरी तरह स्पष्द ही फर दिया है । तीनो कहानियाँ एक ध्यार करने बाले 
आदमी' के बिल्तन-क्षेत्र में सड़ी हैं। इनवह्वानियों की 'विभक्ति में अनु 
स्यृति! की यही सार्यबरता है । 

दूसरी कोटि मी हहानी का उदाहरण गुरुवधन धिह गी 'पीदर और बूत़ा 
चांद कहानी है । इसमें दकर थावू अर्जीनयीय और पीटर बी मूलकृया है, 
जिसके समग्र प्रभाव को दृढ़ाने के लिए बूढ़े स्मिय, मारटर गोविन्द और गाह< 
मिल पी कहानी ल्ञाभी जाती है। धकर बाबू और पीटर के वातावरण को में 
तीनो कहानियाँ गम्भीर रूप में अर्धवान कर देती हैं । जद्ानी के उपास्त में 
गुर्वचन सिह ने लिखा है-“वितना अजीब है पीटर भी । एक़ बूढ़े बरगद के 
सिवा उसका अपना कोई साथी नहीं । उसके पत्तों की सरसराहुट गया अये यह 
समभता है शायद । इसीलिए कभी अंधेरे में बह सोयान्योय।, लैटान्सैटी, उठ" 
कर बैठ जाता है ओर कुछ फूमफुसाने खगता है। वकने सगता है, अँसे बह कोई 
पागत्न हो ।"”* ध्कर भाबू का साथ पीटर को स्थाप्रे का निशिवलो योष नहीं 
दे सकता, वयोकि वारखाने के यामने के यरगद के पेड के तले कई अर्जीनवीस 
जाये और चले गये । उसके इस निहगपन के अहसास को तीनो खघु कयाएँ 
गहरा देती हैं। सचमुच बूढ़ें बरगद के सिवा उठका कोई साथी नहीं । बहानी 
में तीनो लघु कहानियों के तियोज का शिल्प-श्रयोग एक ओर शकर बाबू वी 
अस्थायिता और पीटर की ऐक्टतिकता को इगित करता है, टूसरी ओर पीटर 
के मन में गहन मृत्युवोध को भी दीर्घायित कर देता है । 
झावत्तंक शिल्प का प्रयोग 

आवर्तक शिल्प सम्पूर्ण कया में 'भरत-से सुत पर भी सन्देहू, बुलाया तक 
ने उसे जो गेह-जैसे गूंज-अनुगूंज उठाते वाले शब्द, वावयखड़ या सन्दर्भ के 
आवरत्तेन का प्रयोग है, जिससे कहानी को विशेषता, व्यजकता ओर सार्थक्ता, 
प्राप्त होती है । यह मूलतः भाषा का जेस्चर” है, जिसे शिल्प मे आइत किया 
गया है ।--जिस्चर” भाषा की भगिमा है | वह शाब्दिक भाषा के कभी तले; 
कभी परे और कभी पार्श्व में सक्तिय होता है। भाषा शब्दों से बनती है और 
'जेस्चर' उसकी गतिमबता से । “नयी कहानी” के रचनाकारो ने इस भाषाई 





१. 'कहानी', अक्तूबर ३६६६, पृष्ठ ४८॥ 
२. आर० पो० इप्तकपुर : संगुएज् एज जेस्चर (जाजें ऐसेन ऐंड भवविन पति०, 
संदत, १६५४), पृष्ठ ३। 


'नपो कहानों : शिल्पणत प्रयोग रैष६ 


गतिमयता को कहानी की मूल सवेदना से ऐसे एकीकृत कर दिया है कि एक 
नया शिल्प ही साकार ही उठा है । ऐसे शिल्प-प्रयोग कमलेश्वर और शिव" 
प्रसाद सिह ने किये हैं । कमलेशवर को “नागमणि' और शिवप्रसाद सिह की 
“आदिम हथियार वहातियाँ इस शिल्प-प्रयोग की श्रेष्ठ निदर्शनाएं हैं । 

नागमणि' में विश्वनाथ को वर्णमाला का पाठ चीौल की चीख से दृता- 
जुड़ता प्रतीत होता है--/ब-.-आ.-.३-..ई...क र कर.«-प र पर-«घ र 
घर । राम खाना खा । राम खाना ला | अब घर चल । राम भव चल” 
प्रारम्भ के वाद जबे कहानी अपनी त्वरा में आती है तव भी रह-रह कर 
कदमों से एक आवाज वहुत निकलती है “...अब घर चल. -.वायें, दार्य वारयें 
«अब धर चल ।”* थोडी दूर वाद फिर पंरों से वही आवाज़ निकलती है 
/४, अब घर चल. ..।”* कया के पूर्वमध्यान्त में बस एक आवाज है “.. कमरों 
में गूँजते हुए स्वर हैं-«.अ-«आा---६---ई--०'/४ कहानी के उत्तरमध्यान्त में 
विश्ववाय वाकर की पढ़ाता है--“करों शुरुआत --अ««ओ--«३-०-ई।7/ 
फिर तो अ-«-आ...इ-«ई---की आवाज उमरती रहो और जब कहानी अन्त 
करती है तब भी विश्वताथ के मुंह से अ...म...४--«ई की हल्की-सी आवाज 
निकलती है । एवविध पूरी कहानी “'अज्ाइई', राम “अब चल! तथा 'उठ 
जाग मुसाफिर भोर भई” के आवत्तंक शिल्प में ग्रथित है। यहाँ आवत्तंन की 
प्रकिया प्रध्याह्मात की भो है और प्रकृत विकास की भी, जो कथा की मूल 
संवेदना को निखारती, सप्रेषणीयता और श्रमावान्बिति को शर्तें तक पूरी 
करती है। 

शिवप्रसाद सिह की कहानी “आदिम हृथियार' का आरम्भ इस प्रकार 
होता है--/अव ?”” एक बोला | 

“अब ?” सभी बोले 

दो अनुच्छेदों की दूरी ठय करने के चाद--/उठव २” एक बोलता । 


“तव ?” सभी बोलते ।* 





> घर्मगुग', १७ अगस्त १६६६, पृष्ठ १६ ६ 
+ यही; पृष्ठ १६ । ३. यहो, पृष्ठ १६ । 
» यही, पृष्ठ २० । 

- यही, पृष्ठ २१॥ 

« 'पर्मपुग', १४ सितम्बर १६६६, धुष्ठ १३१ 
- वही, पृष्ठ १३ 


दू #॥0 >४ व 0७ ४० 


श्ध८ पी बहानी' के विविभ प्रगोग 


पूरी तरह स्पष्ट ही कर दिया है । तोतो द्ानि्ाँ (एक ध्यार मरने माल 
आदमी! के चिन्तन-क्षेत्र में सट्टी हैं। इन बहानियों गी 'वरिभक्ति में मनु 
स्यूति' बी यही सार्यक्रता है । 

दूरी कोटि की बहानती गा उदाहरण गुस्यघन सिंह गी पीटर और बूढ़ा 
साँद' कहानी है। इसमें धर बावू अर्शीवयीस और पीटर की मूस7एपा है, 
जिसके समग्र प्रभाव को दृढ़ाने के लिए बूढ़े स्मिय, मास्टर गो मिस्द और गाह- 
गिल की कहानी लागी जाती है। धकर बादू और पीटर के यातावरण को ये 
तीनो कहानियाँ गम्भीर रुप में अपंयान कर देसी हैं । शद़ानी के उपास्त में 
गुएबचन तिह ने लिया है--“दितना अजीब है पीटर भी । एक बूढ़े बरगद के 
सिवा उसका अपना कोई साथी नहीं । उसके पत्तों गौ सरसराहट मा अर्थ यह 
सममता है शायद । इसीलिए कभी अंपरे में वह सोया-योय॥, लेटानसेटा, उठ- 
कर बैठ जाता है और शुछ फुगफुसाने लगता है। बक्से सगता है, भरें बह गोई 
पागल हो ।”! दकर बाबू का साथ पीटर को सगापे गा निश्चिन्त बोध नहीं 
दे सकता, क्योकि कारणाने के सामने के बरगद के पेड़ के तले कई अर्जञीनवीस 
आये और चले गये । उसके इस निहंगपन के अहसास को तीनों लघु कथाएँ 
गहरा देती हैं । सचमुच बूढ़े बरगद के धिवा उसका कोई स्रायी नहीं । गहानी 
में तीनों लघु कहानियों के नियोजन का शिल्प-प्रयोग एक ओर शकर बाबू गी 
अस्थायिता और पीटर की ऐकातिक्ता को इंगित करता है, दूसरी ओर पीटर 
के मन में गहन मृत्युवोघ को भी दीघायित फर देता है ! 


आवरत्तंक शिल्प का प्रयोग 


आवत्तक शिल्प सम्पूर्ण कथा में 'मरत-से सुत पर भी सन्देह, बुलाया तक 
न उसे जो गेह“-जसे गूंज-अनुगूंज उठाने वाले शब्द, वावय-खड था सन्दर्भ के 
आवर्त्तन का प्रयोग है, जिससे कहानी को विशेषता, व्यजकता और सार्थक्ता, 
प्राप्त होती है। यह मूलतः भाषा का जिस्चर' है, जिसे शिल्प में आकृत किया 
गया है ।--जिस्चर” भाषा की भगिमा है| वह शाब्दिक भाषा के कभी तले, 
कभी परे और कभी पाश्वे मे सत्रिय होता है। भाषा शब्दों से बनती है भौर 
“जेस्चर' उसकी गतिमयता से ।* “नयी कहानो” के रचनाकारों ने इस भाषाई 





१. 'कहानी', अवतुदर १६६६, पृष्ठ ४८। 
२. आर० पो० इ्लेकमूर : संगुएश्ञ एज जेस्चर (जार्ज ऐलेन ऐंड ममवित लि०/ 
संडन, १६५४), पृष्ठ ३। 


पी कहानी! : शिल्पगत प्रयोग १८६ 
गतिम्रयता को कहानी की मूल संवेदना से ऐसे एकीकृत कर दिया है कि एक 
नया शिल्प ही साकार हो उठा है । ऐसे शिल्प-्भ्योग कमलेशवर और शिव- 
प्रसाद सिह ने किये हैं । कमलेश्वर की “नागमणि' और शिवप्रसाद सिह की 
आदिम हथियार' कहानियाँ इस शिल्प-प्रयोग की श्रेष्ठ निदर्शनाएँ है । 

'तागमणि' मे विश्वनाथ को वर्णमाला का पाठ चील की चीख से टूटता* 
जुद॒ता प्रतीत होता है--“त--जा..६--६-० र कर---प र पर..-घ र 

* धर। राम खाना खा । राम खाना ला। अब घर चल । राम अब चल 7” 
प्रोरम्भ के बाद जब कहानी अपनी त्वरा में आती है तब भी रह-रहू कर 
कदमों से एक आवाज बहुत निकलती है “...अब घर चल. -बायें, दायें बायें 
“अब घर चल ।”* थोड़ी दूर बाद फिर परों से वही आवाज़ निकलती है 
/...अब घर चल..." कथा के पूर्व मध्यान्त में बस एक आवाज़ है “...कमरो 
में गूँजते हुए स्वर हैं...म...आ.-.-.इ-..ई...।”* कहानी के उत्तरमध्यान्त में 
विश्वनाथ बाकर को पढ़ाता है--“करो शुरुआत.«.अ.««आ«.इ००८ई॥/”!६ 
फिर तो ज...आ ..इ...ई६...की आवाज उमरती रहो और जब कहानी अन्त 
करती है तब भी विश्वनाथ के मुँह से अ--«आ..-६--.ई की हल्की-सी आवाज 
निकलती है। एवविध पूरी कहानी “अ आ इ ई', राम 'अब चल' तथा 'उठ 
जाग मुसाफिर भोर भई” के आवत्तंक शिल्प में ग्रथित है। यहाँ आवत्तंव की 
प्रक्रिया भ्रत्याद्धान की भी है और प्रकृत विकास को भी, जो कथा की मूल 
सवेदता को निसतारती, सप्रेषणीयता और प्रमावान्विति की शर्त तक पूरी 
करती है । 

शिवप्रसाद [सह की कहानी “आदिम हथियार” का आरम्भ इस प्रकार 
होता है--/अब ?” एक बोला । 
“अब १९ सभी दोले ४ 
दो अनुच्छेदों की दूरी तथ करने के वाद--“तब ?” एक बोलता । 


“तब ?” सभी बोलते * 





१. पर्मगुग', १७ अगस्त १६६६, पृष्ठ १६ ॥ 
२, बहो, पृष्ठ १६ । ३. वही, पृष्ठ १६ । 
४, चहो, पृष्ठ २० १ 
५. यही, पृष्ठ २१६ 

> ९- 'परमेंयुग', १ड सितम्दर १६६६, पृष्ठ १३६ 
७. चहे, पृष्ठ १६% 


१६० भी बहाती' के विधिप प्रयोग 


और पदले अध्याय थी समाप्ति पर पुतः--/अव 7” शक बोला! 
“प्र ? ”” सभी बोले | 

“एक दगधोद सप्माठा घारों ओर छा गया ।/ पैसे पवार अब थी आपूत्ति 
मे कहानी को आय शिल्प का परमतार दिया गया है, णो सॉटिगीयात है 
सोयन्याव विस्मपोत्याइकता थी भी सृष्टि गरता है सया यावायरण को अय॑ गी 
यूदमता से भर देता है। 'अय' वा आयर्सन गहावी से समाप्ति पर भी होता 
है-- अपर १” एक योला । “अपर ?” सभी बोले ।7 इस गहानी के 'अब' शी 
स्थिति बहानी के पृष्ठ पर प्रझाशित चित्र से बिम्यिस (अब! मी शरह ही 
अन्तहीन है । 'अव” का आउसंन जैसे भविष्यन्तटपर त्रियाशीसा गी अनयरत 
पुवार है । “आदिम हृवियार' वा गष्य इस साँद्रे में बी जोरदार और पुर 
अठर बनकर उभरा है| 

आवत्तंक शिल्प के प्रयोग से यहानी को नवीनता मिली है ओर गहते 
भ्र्यवान्‌ स्तर में उतरने की गूद्म साक्रेतिवता भी । 


गाभा-शिल्प का प्रयोग 


गाया-शिल्प ससस्प्तितव युगन्‍्वोप वी बहानी को गराधा के स्प-रंग में 
शित्पित कर प्रस्तुत करता है। इसमें सामाजिक, रागनीतिब' ्िसी भी 
प्रकार की पृष्ठभूमि में उमरती समकालीन बहाती अपने-आपकों ग्राथा के 
प्राचीन साँचे में विन्यस्त करती है। गाया-शिव्प में आगन्न अतीत पृर्णभूत 
बनकर जीता है। उसफा कथारस आदिम हो जाता हैं और सबसे बडी बात 
यह फ़ि बीतते वर्समान की कहानी को भविष्य के दूर्वर्ती छोर तक पहुँच 
जाने के लिए याथा के माध्यम उसकी दीव॑जीविता सुनिश्चित हो जाती है । 
यह सश्नेष से भिन्न शिल्प-प्रयोग है। सश्लेप शिल्प में जहाँ श्राचीत कथा के 
साथ नथी कथा को जोडते हुए अं को नये परिप्रेक्ष्य मे शाणित बिया जाता 
है वहाँ गाथा-शिल्प मे नयी कथा को पुरानी व्या के व्यापक ज्षितिय में समो 
कर कथ्य को सार्थक दीर्घजीविता दे दी जाती है, जिससे लोक-जीवन तक वर्ष्य 
की पहुँच करादे और उसके अय॑-दोहन में सुगमता उपलब्ध की जा सके । 

भीष्म साहनी की 'भटकती राख! इस शिल्प-प्रयोग का उत्कृष्ट उदाहरण 
हैं। 'भटकती राख” उस राजा को कहानी है, जिसकी राख कोपडियो से रोने 





१. धर्मेगुण, ४ सितम्बर १६६६, प्रष्ठ १३॥ 
२. बहा, पृष्ठ २०॥ 


नयी कहानो' : शिल्पगत प्रयोग श्६१ 


की आवाज़ आते पर देश में आँघी और तूफान आते पर बेचैन होती और 
भटकने लगती है । जब देश में सुख-चेन होता है वव राजा की राख के ज््रे 
चमक उठते हैं मानो राए मुस्कुरा उठती है--“दादी माँ कुछ देर तक चुप- 
चाप बैठी रही, फिर धीरे-से बोली, आज का दिन वडा शुभ दिल है। देश मे 
जव सुख-चैन होता है तो राजा की राख के ज़रें चमकने लगते है। तव लोग 
बहते हैं कि राजा की राख मुसकुरा रही है, वह खुश है, राजा चैन से है ।” 
“दर जब देश मे सुख-चेन नहो तो ?” “तो राजा की राख भटकने लगती 
है । जब देश पर संकट आता है, रोंपडों से रोने की आवार्जे आती हैं और 
देश मे आधियाँ और तुफान उठते हैं तो राजा की राख बेचैन हो उठती है और 
लोगो को लगता है जैसे वह सॉँय-साय करती गलियों, सड़को और राहो पर 
भटक रही है, भोपड़ों से लिपट रही है।””! निश्चित रूप में 'भटकती राख' की 
कहानी लोकदेव जवाहरलाल नेहरू की राप्त की वसीयत पर आधारित ग्राथा- 
शिल्प की कहानी है, जिसका वर्ण्य इस शिल्प में जीवन्त होकर चमक उठा 


है। 
समीकरण-शिल्प का प्रयोग 


सभीकरण-णिल्प के नाम करण को स्पप्ट करते हुए वहा गया है कि “जीवन 
में प्रत्येक पहलू एक समस्यात्मक समीकरण है, जिसमें उसका समाधान 'का 
(अज्ञात) वी माँति निहित रहता है, उस 'क' की वीमत पा लेना ही समस्या 
से उभरना (उबरना?) या समीकरण को हल करना है।”' इस शिल्प 
का आधार विज्ञान है, मुख्यतः ज्यामिति तथा अंकमणित, और उसकी सोहे- 
श्यता सार्यकता के साथ-साथ मौलिक प्रयोग के रूप में विदेश तक में अपनो 
अभिनवता के कारण उल्लेख्य होने की है। इस शिल्प के प्रयोक्ता के अनुमार 
४...प्रयोगो का अपना मूल्य एद दापित्व भी है ६ मैं अपने प्रयोगों फी नियुक्ति 
वर्तमान से विद्रोह के लिए नहीं अपितु उसके समक्ष राहे परोसने के लिए 


करना चाहता हूँ और यह सामयिक सत्ताघीश तत्त्वों पर निर्भर करता है कि 
वे इन राहो को उपयुक्त समझे या नही ।”रै 





१, भोष्म साहनो ; 'मठकतो राख, पृष्ठ १४। 
२. राजेश कुमार जँन : “विज्ञान और साहित्य की दो समानान्तर पटरियों 


पर...!, 'ज्ानोदया, अगस्त १६६६, पृष्ठ ८५ ॥ 
8३. यही, पृष्ठ ८४ ॥ 


१६४ “तयो कहानी' के विविध प्रयोग 


विवेच्य कहानी 'शहर आकाशी' का शीर्षक वृत्त में दिया गया है, जो 
चित्रात्मक है। कहानी आकाश की तरह निस्सीम शहर अर्थात्‌ महानगर की 
है । चलचित्र-भवन भीड़ को थूकता है। इसो की एक कणी श्यामला है। 
वह एक 'रेस्तरा' में जाती है। वहाँ वह कॉफी पीती हुई कई व्यक्तियों द्वारा 
घूरी जाती है। श्यामला अचल कुमार नामक युवक के आधार पर रेसतावित 
होकर प्यार का कोण वनाती है। अचल कुमार आज चिंत्र देखने नहीं आया 
है । इसलिए श्यामला रुँकलाकर सोचती है कि वह कसी और लडकी की 
ओर आइहृष्ट हो गया है। श्यामला वदुआ (पसं) सोलती है तो उसे आठ 
आने-मात्र मिलते हैं। ऐसे समय उसकी मन'स्थिति का विश्लेषण गुणनखेड 
(फ़ैंक्टर) पद्धति से किया गया है। कॉफी के चालीस पैसे घुका देने पर 
श्यामला के पास सिर्फ दस पैसे बच जाते हैं । इससे वह भ्पना दिवसाहार 
(डिनर) नहीं कर सकती । वह अचल को इस स्थिति का 'कारण” समभती 
है । तभी एक दूसरी मेज से उस पर एक लड़का ४कटकी लगाता है ! दोनो 
की दृष्टि ढकराती है और कटाब-विन्दु पर मुसकराहट उभरती है। इससे 
पारस्परिक उत्तोलन (लिफ्ट) मिलता है और श्यामला अपने चेहरे की 
उदासी-मायूसी अपने बदुए (पर्स) में दूँस लेवी है। इन दो क्रिया-शक्रितिथों से 
श्यामत्ता का बदुआ भारी हो जाता है | वह सुश होती है और अचल के न 
आने का दुःख भूल जाती है ! यह कहानी नारी-पुरुष के संयोग को स्वप्म- 
जीवी प्रेम (प्लेतानिक लव) की वस्तु न मावकर व्यावहारिक दृष्टि से देखती 
है । श्यामला की यह कहानी समतल पर व्यग्य के घूणित अर्थ तो देती ही 
है, साथ ही शिल्प की गाणितिक गलियों की यात्रा से कहानी की परिणति 
को कथ्यायं की सवंधथा नयी विच्छित्ति दे जाती है । 

समीकरण-शिल्प का यह प्रयोग गंभीर होने पर सर्जना का साधन बनकर 
भविष्य में कहानी के लिए अमित समावनाओं के द्वार खोब सकता है, जहाँ 
गणित और विज्ञान की अम्युदेशात्मक भाषा भी ध्वनि और व्यजनामथी 
संवेगात्मक सिद्धि प्राप्त कर प्रेषणीयता (कम्युनिकेबिलिटी) से भर उठेगी। 
तांन्िक शिल्प का प्रयोग 

ताश्रिक शिल्प के प्रयोग का कला से अविनाभाव सम्बन्ध है--"साहित्य 
में किसी ऐसे फॉर्म का आविष्कार जो कला के विना अधूरा हो ।”! इसी से 





१. आादिद सुरती  'तांत्रिक कहानी : एक कया अ्योग, सारिका', अप्रैल 
१६६४८, पृष्ठ ४४ 


नयी फहानी' + शिल्पगत प्रयोग १६२ 


तात्रिक कहानियों ने जन्म लिया | तांधिक शिल्प का प्रयोग संख्या पर आश्षित 
है । नौ की सर्वाधिक संख्या के आधार पर ही कहानी में इस शिल्प का प्रयोग 
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किया गया है । अक, रेखा और शब्द--तीनों का तालमेल ही इस शिल्प कप 
विन्यास देता है । प्रयोक्ता के अनुसार इस शिल्प कौ कहानी अन्य शिल्पो 


१६६ “नयी कहानी! के विविध प्रयोग 


वाले शक्त उपन्यास और समर्थ लधु कहानी से किसी भी रूप में कम महत्त्व 
मही रखती । आविद सुरती कहते हैं कि “तांतिक फॉर्म मे विचार से अधिक 
महत्त्व रखता है उसका एप्रोच । आम कहानियों की तरह यह रचना सिर्फ 
* हृदय तक ही नही पहुँचती, पाठक के मातस को भी भककोर कर रख देवी 
है” उनकी एकमात्र अशीषिका तात्रिक कहानी में 'कलुवा' देसवा है, 
बुघवा” बैठता है, 'रामसिह' दोड़ता है, पर सवका अन्त कग्र में ही होता है। 
कहानी गहरा मृत्युवोध देती है । अन्त मे कहानीकार का यह कथन कि. “मह 
* ब्लडी जीवन साइकल के पम्प जैसा है ।*”--दुर तक अपनी अर्-गूंज छोड़ 
? जाता है। 'सायकिल' का पम्प! तो सूना-का-सुना है, जिससे हवा आती और 
” चली जाती है 
' तांत्रिक कहानी का शिल्प समीकरण शिल्प की तरह ही है। दोनो 
- अत्यन्त आरम्मिक स्थिति में है। अतः ये प्रयोग अभी उपलब्धि नही बन सके 
हैं । समीकरण शिल्प का आधार वैज्ञानिक है--बतंमाव और भविष्य से जुड़ा 
; शिल्प, पर तांभिक शिल्प का आपार तात्रिक है--अतीत और विगत का 
/ शिल्प । चित्रकला की रेखाओं की सहायता दोनो ही प्रयोगो को सम्प्राप्त है । 
+ हाँ, तात्रिक शिल्प,की कहानी मे जो सख्या-निर्भरता है, वह गणित की है । 
| ऐसी स्थिति में ताशिक शिल्प के वीते प्रृष्ठाघार और सभीकरण शिल्प के 
* भविष्य-गामी श्रसार को देखते हुए तांचब्रिक शिल्प के विकास की संभावना 
और उसकी उपलब्धि प्रायः निःशेष लगती है। ऐसे प्रयोक्ताओं को या तो 
ताबिक शिल्प को समीकरण शिल्प मे ही विलयित कर साहित्य और विज्ञान 
की समानान्तर पटरियों पर अपने प्रयोग को कथ्य की अनुकूल प्रषणीयता 
देनी चाहिए अथवा इस शिल्प को और दूसरे वैशिष्दूयोंसे परिपूर्ण कर 
!. शिल्पित करना चाहिए । 
+ एवाब को छोड़कर 'तथी कहानी” के सारे शित्प-प्रयोगों के मूल में वस्तु 
£ के अनुभव की वास्तविकता और “जीवन का शिल्प है !'* शिल्प के ये प्रयोग 
१ सर्जेवात्मकता वी विवलता ज़े प्रेरित है। इनमे वस्तु की विच्छिन्नता, अवैश्वा- 


/ स्रिक्ता, चमत्कार वी प्रदर्शवप्रियता और ऊहापोह से भरी कृत्रिम मवोवैज्ञा- 





(१. आविंद सुरतो_: 'तथ्रिक कहानी : एक कया प्रयोग', 'सारिका।, अप्रैल 
१६६८, पृष्ठ ४ड । 
२. 'सारिका', अप्नेंत्त १६६४८, पृष्ठ ४४ । 
३. सर हर्ट रोड: व ट्र, फ़ार्स प्रेव फ़ोलिय (स्यूयार्क, १६५६), पृष्ठ ६ । 


अध्याय ६ 
'नयी कहानी” : माषागत प्रयोग 


“नयी कहानी! के भाषागत प्रयोग की पृष्ठभूमि 

"नयी कहानी! का परम्पराजीवी नहीं होना ही उसकी भाषा को भी 
प्रयोगधर्मा बनाता है।यह भाषा ठडी और जमी हुई नहीं होकर ताप 
और त्वरा से भरी है। यहाँ भाषा के प्रयोग अपने तेबर में सम्भ्रयोग और 
प्रचलन-दोनो ही के प्रयोग है। सम्प्रयोग में यह भाषा कथावारो की 
अस्मिता की जीवंत छाप छोडने वाली है । 

चलन मे “भाषागत प्रयोग की बात बहुत साफ है।- कोई भी जीवित 
भाषा प्रयोग की ही वस्तु होती है । वह देश, काल ओर समाज की परिधि 
में सदा प्रभावित होती है और प्रभावित करती है। वह प्रतिक्षण बदलती है 
और उस अभिव्यक्तित को निकट-से-निकट पाने का प्रयत्न करती है, जिसे वह 
पूरी तरह कभी प्राप्त नही कर सकती, परन्तु कुछ-न-कुछ प्राप्त करती ही 
चलती है । इस पंमाने पर कोई भी प्रयोग अपूर्ण हो सकता है, पर असफल 
कंदापि नही ।!”” “नयी कहानी” की भाषा सम्प्रयोग और भ्रचलन-प्रयोग के 
दोनो ही रूपो के जरिये अभिव्यक्ति को कथ्य की अन्त रगता में पाने फी सफल 
छटपटाहट लिये है । इसीलिए वह अपूर्ण और असफल नही है । 

नयी कहानी” के भाषागत प्रयोग का फलक (वौनवस) बहुत व्यापक है । 
इसमे एक ओर परम्परागत प्रौढ़ता से परिचित होकर हिन्दी-भाषा के समृद्ध 
भविष्य के लिए किये गये नये प्रयोग है, दूसरी ओर परम्परा से हद कर देश 
के समग्र भोगोलिक विस्तार को स्वायत्त करते हुए पजाबी, नागपुरी, महा- 
राष्ट्री, बेगला, कश्मीरी आदि भाषाओं से प्रभावित होने वाले नये प्रयोग है । 





१. डॉ? दांकरदेव अवतरे : “हिन्दो-साहित्य में काइ्यरूपों के प्रयोग, 
चृष्ठ ५६ । 


'तथी कहानो! : भाषागत प्रयोग १६६ 


एक ओर नवीन व्याकरण गढ़ने का प्रयास है तो दूसरी ओर गहन व्यंजना- 
शक्ति का विकास | इसके भाषिक प्रयोग वड़ी सूक्ष्मता के प्रयोग हैं। इस 
दृष्टि से 'नयो कहानी! में गय के विभिन्न तेवर, भावभणियों और मुद्राओ के 
विधिष्ट क्षण तथा अकथित होने वेः अवश वैवश्य तक को सार्थ भाषा मिली 
है। विधानमापा की दृष्टि से यह अभिव्यक्ति-क्षमता का अब सके अन्यतम 
उदाहरण है। यहो 'गति में आकार गढ़ने' की प्रयासिका भाषा--समग्र औप- 
चारिकता और प्रतिबद्धता की केंचुल उत्तार फेंकते वाली “आदिम मनुष्य की 
भाषा'--है । 

'त्यी कहानी! के मापिक प्रयोग विविधोन्मुख हैं । यह भाषा निश्चित 
झूप में एकरस भाषा नहीं है । इसकी विविध छवियाँ हैं, विविध रग है, 
विविध पुद्राएँ हैं, विविध मंणियाँ हैं, विविष संकेत हैं कौर विविध त्वराएँ 
है। इसके भाषिक प्रयोग मे “एक ओर अमरकान्त का ठेठ गद्य है, द्रुसरी 
ओर मन्‍्नू मडारी का व्याकरण-सम्भत विशेषणहीन गद्य, तीसरी ओर कम- 
लेश्वर का भावुक-संवेदनशील गय है, चौथी ओर राजेन्द्र यादव का प्रयोग 
बहुल कलात्मक गद्य, पाँववी ओर निर्मल वर्मा का लम्बे-लम्बे विशेषणों से 
भरा गद्य है, छठी ओर शिवप्रसाद पिह का सटीक, शब्दपूर्ण, विम्वोपमान* 
मूलक अयेप्रघान गद्य, सातब्री ओर नरेश मेहता का अभिनव भाषिक प्रयोग- 
पूर्ण गयय है, आ्वी ओर रमेश वक्षी का शैली की विच्छित्ति से भरा गद्य, 
नवीं ओर “रेणु! का सूक्ष्म, ध्वन्यात्मक, अभिव्यक्तिष्तम आचलिक गद्य है तो 
दसवी ओर मोहन राकेश का गतिशील समर्थ गद्य 

“नयी कहानी! के भाषागत प्रयोग हिन्दों ओर हिन्दुस्तानी के भमेले 
से निकल कर देश को भावात्मक एकत्ता देने वाले समर्थ भावमय प्रयोग है । 
इसीलिए यहाँ उत्तर से दक्षिण भारत तक भौर पूर्व से पश्चिम भारत तक 
हिन्दी की अ्रचलित सभी शैलियो के प्रयोग हुए हैं। साथ ही प्रायः सभी नये 
कंथाकारो की कहानियों भे पचास प्रतिशत हिन्दी के तो दस-वीस हिन्दीतर 
भारतीय भाषाओं के, फिर विशति-अधिक अंचल की या क्षेत्र की भाषाओं के 
अथवा अगरेजी के शब्द आये हैं । इतना ही नही, यहाँ सामान्य व्यवहार के 
कुछ अन्तर-राष्ट्रीय शब्दो के भी अनिवार्य प्रयोग हुए हैं।पर इन सबका 
अन्तग्रंथन एकीय है । इस दृष्टि से “हिन्दी को “नयी कहानी”. के लेखको की 





१. पाण्डेय शशिभूषथ 'शोतांशु' : 'नयी कहानी! की भाषा', 'ज्ञानोदय', मई, 
१६६६, प्रृष्ठ ६३३ 


08 “नयी कहानो/ के विविध प्रयोग 


भाषा का यह सबसे बड़ा गुण है कि उसमे कोई विभाजक रेखा या रंगीन 
खड़ी का स्वरूप-विधान हम नही पाते है ।”! यह भाषा कथाकारों की निजी 
अस्मिता को सुरक्षित रखती हुई मथाय॑ के बीच से उमरती और यथाय॑ का 
एक-एक रेशा उजागर कर देती है। परिणामस्वरूप इसमें भाषा का भावी 
रूप स्फुट होता लगता है । इसीलिए “आधुनिक जन-जीवन के सत्रान्त काल- 
खड का कोई रूप हमारे सामने अगर आज से सदियों बाद यथारुप ओर 
जीवित मिलेगा तो इन कथाकारो की कृतियों की भाषा में ।” “नयी वहानी! 
ने भाषिक रचनात्मकता की वास्तविक आवश्यकता को पहचाना है। इसने 
भीतरी दुनिया और कहानी की भाषिक सीमा के वीच सन्वुलन स्थापित किया 
है तथा रचनाकार की निजो दुनिया और बहियगंत परिष्पितियों के बीच 
साभजस्य-- “कुछ ऐसा सामंजस्य जिसके द्वारा कहानी की भाषा की इन 
अनिवार्य अपेक्षाओं से रचनाकार की भीतरी दुनिया को राच्ची 'कहन” मिल 
सके ।!! 

“नयी कहानी' के भाषागत प्रयोग मूलतः नयी कहानी” की बदली हुई 
सवेदना के परिणाम हैं। सवेदना ने कहानी के विषय, चरित्र और वर्णन 
बदल दिये हैं। फलत. वर्णन का माध्यम भाषा भी बदल गयी है। भाषिक 
परिवत्तन मूलत, चरित्र और चरित्र-रचना के मूल्यगत परिवर्तन से ही संबद्द 
है। पुरानी कहानी के चरित्र बासी है । अत- उसकी भाषा भी चुकी हुई और 
बासी है। यह चरित्र-परिवतंन सदैव नयी सवेदना से होता है। सवेदना जो 
कहानीकार के व्यक्तित्व, युग-त्रोध और पाठकीय स्तर से सिरज पाती है | स्पष्ट 
है कि नयी कहानी' की भाषा को परिवत्तित नयी सवेदना ने ही प्रयोग के 
रास्ते सुझागे हैं। इस भाषा मे प्रेरणा और भाव दोनो ही का नयापन है! 
कहानी की नयी सवेदना मे कथाकारो के लिए आत्मान्वेषण की सवेदता बड़ी 
महत्त्वपूर्ण रही है, जिसका प्रभाव भाषा पर पडा है। इस भाषा ने अनुभूति 
की गहनता उजागर की है और अभिवव भाषिक अयंवत्ता सर्जित की है| यहाँ 
गद्य को वाछित स्थल पर काव्य की लय भी मिली है। ये अक्ृत्रिम भाषिक 





१. सूयंदेद शास्त्री : 'हिन्दो कहानो : भाषावंत्ञानिक्त की दराज़ सें, 
'ज्ञानोवप', दिसम्बर १६६४, पृष्ठ १६० | 

२. यहो, पृष्ठ १६१॥ 

३. प्रभात कुमार त्रिपाठों : आज को कहानो : भाषान्सस्दर्स, नयी 
कहानियाँ, फरवरो १६६८, पृष्ठ १२०॥ 


पी कहानो' : भाषागत प्रमोग २०१ 


प्रयोग हैं, जिन्हें बदले हुए समर्य सवेदन ने प्राणवत्ता, अद॑निष्ठता, उद्देश्य 
पूर्णवा, विषयानुकूलता तथा पारदर्शी साकेतिकता उपलब्ध करायी है । 

"नयी कहानी' के भाषागत प्रयोग परिवेश और ऐतिहासिकता के भाषिक 
प्रयोग हैं। पुर्ववर्ती कहानियों की भाषा में ऐतिहासिकेता का यह परिवेश 
प्राप्त नही होता । वस्तुतः “अगोचर वास्तविकताओं का आश्रय लेकर जिंदगी 
मूर्त करने वाली भाषा का परिवेश की ऐतिहासिकवा से कितना अलगाव हो 
सकता है, यह सोचने की बात है। यह भाषा केवल बहुत सीघी, सपाट, 
संवेदनशून्य, दर्णवात्मक, मन्तव्यच्युत और आत्मसिद्ध ही हो सकती थी तथा 
वर्णित सत्य का कोई सन्दर्भ भी हो सकता था-यह मानने का कारण था ही 
नहीं । उस भाषा के पीछे उस भाषा से सलग्न या उस भाषा के लक्ष्य पर 
किसी गहरे सत्य के उद्घाठडन की उद्भावना प्रायः अकल्पनीय थी।!” नयी 
कहानी! के माधागत प्रयोग कहानी की भूल समस्या से सवद्ध हैं। ये प्रयोग 
भरामाणिक यवार्थ को मापा के माध्यम व्यक्त करने के प्रयोग हैं। यहाँ भाषा 
को रचना के व्यक्तित्व से इस प्रकार मिलाया गया है कि सम्पूर्ण संत्रमण- 
शीलता सायंक रूप में व्यकत हो जाती है । 

“नयी कहानी” की यह भी स्थापना है कि शब्दों को नये सन्दभभ में नवीन 
वाया जा सकता है । नयी दृष्टि शब्दों को तये सनन्‍्द्म में नयी अर्येप्रतिष्ठा 
देकर ढाल देती है। “नयी कहानी” ने भाषा की वास्तविक खभावना को 
शब्दों में न देखकर उनके कोशगत अर्य से कही व्यापक अर्थ निदिष्ट करने 
बाले अन्वय में देखा हे, जो वेगाकरण और भापाशास्त्री भी शब्द को नहीं दे 
पाते हैं । मोहन राकेश के अनुसार “यह अन्वय मिलता है वर्षों के ऐतिहासिक 
प्रयोग से और उसे प्रयोग को मनुभूति की विशिष्टतता से दिये जाने वाले 
सस्कार से ।” “शब्दों को एक कृत्रिम अर्थवत्ता देने के बजाय भाषा वी 
ऐतिहासिक अथंवत्ता की खोज करना और (निजी) अनुभूति की विशिष्टता से 
उसे एक नया संस्कार देना-यह इस पीढ़ी के सभी लेखको का सामा अ्यत्न 
हे ॥४ निश्चित रूप में भाषा की यह सोज पुराने कहामीकार नहीं कर 

| 


यह भाषा-अ्रयोग अभिव्यक्तित की संभावना के चुक जाने के अहसास के 





१. दृषोकेश : परिवेश को ऐतिहासिकता को भाषाएँ, विकल्प, नवस्थर 
१६६८, पृष्ठ १५७ ॥ 


२. मोहन,राकेणा  'बक्लमचुद' : नयी कहानियाँ, जुलाई १६६३, पृष्ठ ६४॥ 


०२ 'तयी कहानी! के विविध प्रयोग 


बाद नये माध्यम की तलाश का प्रयोग है; क्योकि एक भाषा है, जो निरतर 
मरती जा रही है। यह अर्थ स्रो रही है । नये कहानीकार इस भाषा को श्री 
सम्पन्न बना रहे हैं । यदि इस मरती हुई भाषा को नहीं पहचाना जाएगा तो 
भाषा तो मरती ही जाएगी और उस भाषा में प्रेमिका को बुलाने से बिल्ली 
चली आएगी ॥7 

समर्थ भाषा मे बाह्य जगत्‌ की वास्तविकता के अतिरिक्त आतर जगत्‌ 
के अनुभूत अर्थों का व्यजन होता है । महाभारत के शान्तिपवं में सुलभा और 
जनक का सवाद भापा-विचार को दृष्टि से महत्त्वपूर्ण है। वहाँ सुलभा मे राजपि 
जतका से वहा है-हे राजन्‌ । भाषा शत-प्रतिशत झुद्ध और अट्टारहों गुणोपैत 
होनी चाहिए। भाषा मे उसकी सबसे वड़ी शक्ति--अर्थंगाभीय चाहिए । “नयी 
कहानी” की भाषा शत-प्रतिशत घुद्धेता और बद्धवारहों गुणों का तो निषेध 
करती, पर गहन अर्थवत्ती सोद्देश्यता का समर्थन करती है। नये कहानीकार 
को भाषा की इस गहराई का पता है । इसीलिए उनकी कहानियों में भाषा- 
प्रयोग उनकी प्रतिभा की सारी सर्जनात्मकता के साथ सही दिशा मे हुए हैं । 
नया कहानीकार जानता है कि “सीखी हुई भाषा और अभिव्यक्त होती भाषा 
में ज़मीव-आसमान का अन्तर है। भाषा बाय में फूल, सडक पर मोटर, कमरे 
में कुर्सी की तरह सजावट की चीज़ नही है ।”” इसका उपयोग ही सर्वोपरि 
है । पुरानी भाया से आज की सधनता और जठिलता को व्यक्त नहीं किया 
जा सकता । केवल मुहावरेदार भाषा एक दूरी पैदा कर देती है और सलाप 
की चित्रपट-सी भापा चापलूसी लगती है। ऐसे में दिशा देने का दायित्व 
खाली जगह की भाषा को ही है, जिसकी तलाश “व्यक्ति की भीतरी बदली 
हुई--बदलती हुई दुनिया, उस दुनिया की यश्रणा और उस दुनिया के सन्रास 
के लिए है।”' 

स्ववश्रता-प्राप्ति के बाद बदले हुए सामाजिक, राजनीतिक परिवेश और 
उसके आसग में भाषिक परिवत्तन भी अनिवायं बन गया था। राजनीतिक 
परिवर्तन और हलचलो का तो नयी कहानी” की भाषा-रचना की पृष्ठभूमि 
में बहुत बडा योगदान है। यदि यह कहा जाए कि नयी कहाती' की भाषा 
स्वतत्र भारत के नये परिवेश से अनुशासित और अननुशासित दोनो हो है ती 





१. जानोदय', फरवरी १६६६, पृष्ठ १२०। 
२. विपिन कुमार अप्रवाल : 'ज्ञानोदय!, मई १६६६, प्रृष्ठ १३७। 
३. पश्रमात कुमार श्रिपाठो : कथासंच' : 'ज्ञानोदया, मई ६६, पृष्ठ १४६ । 


शयी कहानी : भाषामत प्रयोग रण्रे 


कोई अत्युक्ति न होगी। स्वतत्नता-प्राप्ति के बाद देश मे दो प्रकार के विचार 
उभरे थे । पहला विचार निर्माण-परक था और दूसरा सहज उन्मुक्ति-परक | 
शक ओर देश में निर्माण का नया वातावरण कारंग होने लगा या, दूसरी ओर 
लोग अपने निन्‍्तन और विचारो के व्यंजन में पूर्वापक्षया अधिकाधिक उन्सुक्त 
होने लगे थे। पंचवर्षीय योजनाओं और विविध प्राम्य, नागर, राजकीय 
निर्माण-कार्यों की वृत्ति से प्रमावित होने की वेचारिक पृष्ठभूमि ने नयी 
कहानी” की भाषा को एक ओर निर्मिति के कौशल से युक्त बनाया, जिससे 
प्रगति और विक्सनशीलता स्पप्ट हुई तो दूसरी ओर मनत-चिन्तन की विवेस्घ- 
-उन्मुक्त वैचारिक पृष्ठभूमि ने इस भाषा को अत्यन्त वेबाक किस्म की भाषिक 
संघटना भी दी । यही वैचारिक पृष्ठभूमि वह भूल कारण है, जिससे भाषिक 
स्तर पर नये कहानीकारों को प्रयोगशीलता की चिन्ता-दिशा द्विविध हो गधी, 
पर यह विकास-घारा निर्माण-परकता से उन्पुक्ति-पसकता की ओर अग्रसर 
रही । “एक प्रकार के नये लेखकों ने पहले की कहानी की कृत्रिम भाषा के 
विरुद्ध अधिक सीधी ययवातथ्यात्मक भाषा चुनी-जो धीजों को उनके सही 
नामो से सम्बोधित करने या पुकारने में समर्थ थी-तो दूसरे प्रकार के लेखको 
ने कृत्रिम भाषा के ही सहारे एक नयी भाषा बुनने की कोशिश की, जिसमे 
चीजो को वरावर दूसरे नामों से पुकारना (इतने दूसरे नामों से कि चमत्वार 
जान पड़े) जरूरी होता है ।””! इन दोनो ही प्रकार के प्रयोगो ने 'नभी कहानी' 
की भाषा को पुर्वापेक्षया आगे बढाया ॥ 

“नयी वहानी! के प्रत्रियाई विकास में जो दुमरा भाषागत परिवर्तन दोस 
पडा, उसके मूल में भारतीय जन-मानस की नयो चिन्तनात्मक पृष्ठभूमि थी । 
१६६२ के सामान्य निर्वाचन में द्ॉ० राममनोहर लोहिया संसदू-सदस्य निर्वाः 
चित होकर दिल्‍ली गये | उन्होंने भारतीय जन-मानस की परिवर्तित होती 
स्वच्छन्द अभिव्यक्ति का पहला अभूतपूर्व उदाहरण अपने वक्तव्य में प्रस्तुत 
किया। यह बदलता हुआ अभिव्यक्ति-प्रकार पूर्वन्चचित निर्वन्ध, उन्मुक्त 
अभिव्यंजन-प्रणाली का काप्ठागव विकास था | डॉ० लोहिया ने समद्‌ में जे 
भाषण किया उसको बेलौस, खरी और वेवाक अभिव्यक्ति ने जवाहरलाल नेहरू 
को तिलमिला दिया । उस घटना का उल्लेख स्वय राममनोहर लोहिया न 
किया है-- प्रधानमंत्री खुद बोले--यह क्या बाद है? जो लोग वाजार+ 





१. डॉ० परमानन्द ओऔवास्तव : 'नयों कहानों ३ प्रयोग को सार्यकता' 
“कटपनाए, मवलेजन अंक, अय०-सित० ६६, पृष्ठ १५६ । 


श्ग्ड “तयौ कहानी! के विविध प्रयोग 


बोलते है वे यहां आ गये है । हमने कहा कि यही तो हमारी तारीफ है कि 
जो हम वाज़ार में बोलते हैं वही हम यहाँ बोलते है । तुम्हारे जैसे हम बेईमान 
नही है, दो जीभ वाले । और बाजार की बोली तो बड़ी सम्य बोली होती है-- 
सच्ची, सीधी और ईमानदार | जो आदमी बाजार की निन्‍्दा करे, समझ लेना, 
उस आदमी में कहीं-न-कही सराबी है। बाजार, खेत, दूकान, मंदात, कारखाना 
इस्ही की बदौलत हिन्दुस्तान मे, दुनिया मे अच्छा इन्तजाम होता है, भान्ति 
होती है, धदलाव होता है ।”! इसलिए जब डॉ० शिवप्रसाद सिंह युवा-लेखन 
की भाषिक पृष्ठभूमि मे इस बेलौस भाषा के भारतीय ससद्‌ पर थहले-पहल 
होने वाले वार का उल्लेख करते है, तब एक प्रामाणिक और तात्विक बात 
कहते हैं। लोहिया ने भारतीय जन-मानस की परिवेत्तित मन'स्थिति की 
मर्यादा-शूल्य और चाकचिक्यहीन जिसे अक्ृत्रिम भाषा को लाग-लपेट के सारे 
आवरणो को चीड-फाड कर व्यक्त किया था, नयी कहानी! के विकास की 
प्रक्रिया मे वही अपने पूरे अस्तित्व और वजूद के साथ उभर कर प्रत्यक्ष तथा 
आसनस्थ हुई । 

नयी कहानी' का भाषिक भ्रयोग ठडा और अनगढ गद्य का प्रयोग है । 
यह जबदईस्त सयम का श्रयोग है, जहाँ भावुक, ललित, काव्यमय और परम्प- 
रित रूढ लाक्ष णिकताएँ टूटी हैं, भापा का शब्द-भडार ओर अभिव्यजना-शक्ति 
समृद्ध हुई है, बुनावट, ग्रयन (टेक्श्चर), वाक्य-विन्यास आदि का पुराना रूप 
बिलकुल छूट गया है तथा समंजस-सबेदना-ग्रेरित यथातथ्य, लचीली, सूक्ष्म और 
प्रभविध्णु भापा आयी है । "नयी कहानी' के भाषागत प्रयोग पाठक को कहानी 
के रचनात्मक क्षितिज में निर्बाघ प्रवेश कराते हैं। ये देनिक बोल-चाल की 
भापा के सर्जनात्मक प्रयोग हैं। फलतः सम्प्रेष्य हैं। अभिषा यहाँ अत्यन्त 
उच्चावच हो उठी है। किन्तु अभिधा के साव-साथ यह तवीन लाक्षणिक 
विस्तार, इगितिप्रुला ब्यंजना और भाषा की सतह भी पतं से पड़ी मूक स्वन 
की गूंज-अनुगूंण का भी प्रयोग है। "नयी कहानी” की भाषा सिमेटी दीवार को 
पूर्णतः तोड़ती है। यह भाषा “वह मुझसे प्रेम करती है” के रूप-बध को छोडकर 
“बह मुभसे फंसी है! तथा 'साहव मेशा कुछ बिग्राड नहीं सकता” का गठन 
तोडकर 'सा'ब मेरा कुछ उखाड़ नही सकता! तक की रूप-ग्रुण-्यात्रा तय करती 
है । इन सबसे हिन्दी गद्य को विविधता, शक्ति, लचकौलापन, ताजगी, मार्जेन, 





१. डॉ० राममनोहर लोहिया: सरकारी मठी और क्ुमात गाँपोवावो, 
पृष्ठ ६। 


नयी कहानी' : भाषागत प्रयोग सर्प 


अर्थगर्भिति तथा ऊर्जायुक्त सर्जनात्मकता प्राप्त हुई है । 

ऐसी सम्पन्न भाषा से युक्त नयी कहाती/ पर आक्षेप करते हुए डॉ० राम- 
स्वरूप चतुर्वेदी ने लिखा है कि “नये कहानीकार और गोतकारों की कई 
मौलिक वृत्तियाँ एक-जैसी हैं ।** अन्ततः यह कि दोनो की ही भाषा-अयोग- 
विधि एक जैसी है ।*” फिर उन्होंदे 'नयी कहानी' को भाषा में सर्जवात्मक 
रूप का अभाव बताते हुए लिखा है कि “शिष्ठ साहित्य भाषा के सृजनात्मक रूप 
का प्रयोग करता है । इस सृजनात्मक रूप में लेखक प्रतीक और विम्ब-विधान 
के माध्यम से अपनी वात कहता हैं ।***”* और उन्होने यह सिद्ध करना चाहा 
है कि 'नयी कहानी' में ऐसी सर्जनात्मकता का अमाव है । पर सच्ची वात यह 
है कि “नयी कहानी” को भाषा की तुलना गोत या नवगीत की भाषा से की ही 
नही जा सकती । दोनो में स्पष्ट विधागत ओर समृद्ियत अन्तर हैँ। गीत या 
नवगीत में जो भाषा प्रयुक्त होती है उसमें शब्द प्राम्य वातावरण से विविघतः 
नही उठाये जाते। उनका क्षोत्र बडा संकुचित होता है। स्पष्टत” वे शब्द 
रूमानी बातावरण के होते हैं । “नयी कहानी” में भाषा का यह केन्द्रण नहीं है । 
वह तो इसके विरोध की भाषा है। दूसरे, गीत में सामान्यतः आम्य शब्द पात्रों 
के मुंह से नही उचरबवाये जाते हैं । यह उसकी एक बड़ी विवशता ओर असम 
थेता है। नयी कहानी' की भाषा में ग्राम्य शब्दों का प्रयोग पात्र करते हैं + 
यह भाषा पात्रों का स्वरूप ओर कथा की पृष्ठभूमि तो अस्तुत करतो ही है, 
साथ ही ठीक-ठीक भाव के सम्प्रेषण के लिए ठीक-ठीक अर्थ्वोघ के लिए 
ठीक-ठीक शब्द का इस्तेमाल भी करतो है; ऐसे शब्दों का इस्तेमाल, जो माजित 
हिन्दी के कोश में निश्चयतः नही हैं गीत मे इसका भी अभाव है । तीसरे, 
“नयी कहानी” की भाषा में न केवल ग्राम्य परिवेश के शब्द आये हैं, वल्कि 
नागर परिवेश के शब्द भी | अतः एक बोर यदि ग्राम्य प्रयोग की ताजगी- 
सादगी है तो दूसरी ओर नागर प्रयोग को सरलता-स्वामाविकता भी । चौथे, 
गीत भले ही केवल सादगी को लक्ष्य बना कर चलता हो, पर 'नयी कहानी! 
वी भाषा का वही लक्ष्य हो, ऐसा नहीं है। पाँचवें, चतुर्वेदी जी का आग्रह 
जिस प्रतीक और विम्ब-विधान पर है वह प्रतोक ओर विम्व-नियोजन भो 'नयो 
कहानी” की भाषा में हुआ है, यद्यपि सर्जनात्मक गद्य की महत्त्वपूर्ण विशेषता 
होते हुए भी यह अनियायें विशेषता नहीं है । स्पप्ट है कि 'नयी पहानी' को 
१, डॉ० रामस्वरुप चतुर्देदी + “भाषा और संवेदना', पृष्ठ ७५ । 
२. चहाो) पृष्ठ ७५-७६ १ 
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भाषा तथाकथित रूप में 'भोथरी” न होकर कही शाथित भाषा है । 

पहले की कथा-भाषा को अपेक्षा "नयी कहानी' की वदली हुई भाषा और 
उसके प्रयोग की मीमासा के लिए गहरी और सूक्ष्म विश्लेषणा अपेक्षित है- 
“कहानी की भाषा पिछले पन्द्रह वर्षों में जिस ढंग और ढव से बदलती रही है, 
उसे पूरी तरह समभने के लिए काफी सूक्ष्म स्तर के अध्ययन की आवश्यकता 
है ।'”! पाण्डेय शशिभ्रूषण 'शीताशु” ने “नयी कहानी” के भाषागत प्रयोग के 
चार भिन्न आदर्श स्थिर किये हैं: १--अंगरेज़ी-प्रभावित नागर गयय, २-- 
ग्राम्याचल-प्रभावित ग्रद्य, ३--प्रयोग-शिल्पीय गद्य और ४-माजित गद्य ।* 
'नयी कहानी' के भाषागत प्रयोग को भापावैज्ञानिक व्याकरणिक और साहि- 
त्यिक--तीनो हो धरातल पर समझा जा सकता है । प्रकटत. विलग लगने वाले 
ये तीनो ही आधार बस्तुत. विलग न होकर किसी स्तर-विशेष पर परस्पर 
जुड़े हैं। “मार्क की वात यह है कि साहित्य में भाषा का अग्री विवेचन उसका 
विशुद्ध साहित्यिक विवेचन ही है तथा अगल्प विवेचन भापिकीय और 
व्याकरणिक ।”'* प्रस्तुत भीमासा में भाषा-प्रयोग की अध्ययन-यात्रा अंगरूप 
विवेचन से अग्रीरप विवेचन के गन्तव्य तक पहुंचकर उप्तकी उपलब्धि को 
रेखाकित करने की है । "नयी कहामी' के भाषागत प्रयोग का अध्ययन-विवेचन 
ध्वनिगत प्रयोग, शब्दगत प्रयोग, पदगत प्रयोग, वाक्यग्रत प्रयोग, शलीगत 
प्रयोग और अर्थेगत प्रयोग जैसे छह शीप॑को के अन्तर्गत विचायं है ! 


ध्वनिगत प्रयोग 


“नमी कहानी' के ध्वनिगत प्रयोग भाषावंज्ञानिक और साहित्यिक-दो 
दृष्टियों से विवेच्य हैं । भाषावैज्ञानिक रूप में प्रथमत स्वरागम, स्वरलोप, 
स्वर-विपर्यय और स्वर-विक्ृति के, द्वितीयतः व्यजनायम, व्यजन-लोप, व्यजन- 
विपयंय और व्यजन-विकृृति के, तृतीयतः अकारण ही मुख-सोकयंवश अनुना* 
घिक्‍ता के ओर चतुर्यंतः तारता (पिच), तोग्रता (इटेंसिटी) तथा भेदकता 
(टिम्बर) के प्रयोग हुए हैं । 


१. डॉ० शिवप्रसाद सिह; 'कल्पना', अप्रैल १६६६, पृष्ठ ६२। 

२. "न्ञानोदय/ मई १६६६, पृष्ठ €३॥ 

३. पाण्डेय शशिप्रुषण “शीतांश” : नयों कहानो' की भाषा", 'कल्पना/ 
अगस्त-सितम्दर १६६६ ( मवलेखन विशेषांक ), पृष्ठ १७५ और 
१७६॥ 
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शतयी कहानी' की भाषा में हिन्दी के पूर्वी-पश्चिमी--दोनो ही रूपों तथा 
अनेक विभाषाओं के शब्द-रूपों का व्यवहार होने के कारण हिन्दी का निष्ठित- 
माजित रूप ज्यो-का-त्यों तही रह सका है। पंजाबी, बेंगला, अंगरेज़ी आदि 
भाषा के शब्द-प्रयोगो की प्रचुरता ने भी हिन्दी के शब्दों को अपने-अपने 
सस्कार से प्रभावित किया है। ऐसे ही भाषिक व्यवहार से नयी कहानी” वी 
भाषा में प्रभूत ध्वनिगत प्रयोग हुए हैं । 

“नयी कहानी' के घ्वनिगत प्रयोग में स्व॒रागम के आदि, मध्य और अन्त 
तीनो ही रूप प्राप्त हैं। आदि स्वरागम में कही 'हस्व 'इ' का आगम हुआ है 
तो कही 'हस्व 'इ! एक और “इ” के आगमवश “ई' में परिवत्तित हो गया है। 
कही विया' शब्द के 'क' और 'या' को वियुक्त कर पहले की तरह “इ' का 
आगम करते हुए “किया” का प्रयोग कियागया है तो कही नही” के 'ह” व्यंजन 
का लोप करते हुए 'ए” का पूर्णतः आगम कर "नेइ” किया गया है। कही 
अंगरेजी का ड्रामा” 'इ! के स्वरागम से 'डिरामा'* हो गया है तो कही “ब्लेक' 
“बिलेक' ।* 'हरख' के लिए 'हिरख',” 'घत' के लिए “घेत',* पहले के लिए 
पिले”,' 'बहन जी” के लिए 'बेणजी', स्पिरिट” के लिए “इसपिरिट/* तथा 
“स्टेशन” तथा “इसटीसन”” जंसे शब्दों के ध्वनि-प्रयोग आदि स्वरागम के ही 
उदाहरण हैं । 'इतना' का 'ईतना' प्रयोग मे भी आदि स्वरागम ही है । 

मध्य स्वरागम के उदाहरण 'नमस्कार' के लिए 'नोमोस्कार',!' 'कम! के 
लिए 'कोम',!* 'एकदम' के लिए “एकदोम”,!रे वलभद्र के लिए 'बलभादर', रे 





« भरेश सेहता ४ 'तयापि', पृष्ठ ५४।॥ शरै 

यही, पृष्द ६७। 

* चही। पृष्ठ ४६। 

» फणीश्वर माथ 'रेण” : दुभरो/, पृष्ठ १६३॥ 

» मोहन राकेश : नये बावल', पृष्ठ १४१ ॥ कु 

» फर्णीश्वर नाथ 'रिणु! : आदिम रात्रि को महक, पृष्ठ ४७ ॥। 
» नरेश मेहता : तथापि! पृष्ठ १८ । ५: पु 
» यही, प्रृष्ठ श्म हे 

» फणीश्वर नाथ 'रिणु! : “दुमरो', पृष्ठ ८८ ॥ 
नरेश मेहता : तथापि, पृष्ठ ४७ 3 कट 
११. चही, पृष्ठ ४७ ॥ है 


१२. यही, पृष्ठ ४७॥ १३: वही, पृष्द ४८ । १४ वही, प्रृष्ठ १३ ) 


पं छा ढ कीछड्नी ह#खजण दण २७ 


२०६ “नयी कहानो/ के विविध श्रयोग 


भाषा तथाकथित रूप में 'भोथरी” न होकर कही शाणित भाषा है । 

पहले की कथा-भाषा की अपेक्षा नयी कहानी” की धदली हुई भाषा और 
उसके प्रयोग की मीमासा के लिए गहरी और सूक्ष्म विश्लेषणा अपेक्षित है- 
“कहानी की भाषा पिछले पन्‍द्वह वर्षों में जिस ढंग ओर ढव से बदलती रही है, 
उमे पूरी तरह समभने के लिए कापी सुक्षम स्तर के अध्ययन की आवश्यकता 
है| पाण्डेय शशिभूषण 'शीताशु' ने 'नयी कहानी' के भाषागत प्रयोग के 
चार भिन्न आदर्श स्थिर किये हैं : १-अंगरेज़ी-प्रभावित नागर गध। रे 
ग्राम्याचल-प्रभावित गद्य, ३े-प्रयोग-शिल्पीय गय और ४-माजित गद्य 
“नयी कहानी! के भाषागत प्रयोग को भाषावैज्ञानिक व्याकरणिक और साहिं- 
त्विक--तीनो ही घरातल पर समभा जा सकता है । प्रकटत- विलग लगने वाले 
ये तीनो ही आधार वस्तुत- विलय न होकर किसी स्वर-विशेष पर परस्पर 
जुडे हैं। “मार्क की बात यह है कि साहित्य मे भापा का अगी विवेचन उसका 
विशुद्ध साहित्यिक विवेचन ही है तथा अगररूप विवेचन भाषिकीय और 
व्याकरणिक 4”*_ प्रस्तुत मीमासा मे भाषा-प्रयोग की अध्ययन-यात्रा अंगरूप 
विवेचन से अग्रीरुप विवेचन के गन्तव्य तक पहुँचकर उसकी उपलब्धि को 
रेखाकित करने की है। 'तयी बहामी' के भाषायत प्रयोग का अध्ययन-विवेचन 
ध्वनिगत भ्रयोग, शब्दगत प्रयोग, पदगत प्रयोग, वाक्यगत प्रयोग, शलीगत 
प्रयोग और अ्थंगत प्रयोग जैसे छह शीर्षको के अन्तगंत विचाय है । 


ध्वनिगत प्रयोग 


"नयी वहानी' के ध्वनिग्रत प्रयोग भाषावंज्ञानिक और साहित्यिक-दो 
दृष्टियों से बिवेच्य हैं । भाषावैज्ञानिक रूप में प्रथमत' स्वरागम, स्व॒रलोप, 
स्वर-विपर्यय और स्वर-विकृति के, द्वितीयतः ब्यजनागम, व्यजव-लोप, स्यजन* 
विपर्यय और व्यजन-विकृति के, तृतीयतः अवारण ही मुझ-सौरयंवश अबुता- 
सिक्‍ता के और चतुर्यत. तारता (पिच), तीब्ता (इटेंसिटी) तथा भेदकता 
(टिम्बर) के प्रयोग हुए हैं । 





१. शॉं० शिवपरसएद एिह ३ बरपनए, झप्रेज १६६६, पृष्ठ ६२ 

२. शानोदय/ मई १६६६, पृष्ठ €६३॥ 

३. पाण्डेय शशिप्रुषण “शोतांश” £ 'सथी कहानो! को भाषा, 'कल्पना/' 
अगस्त-सितम्दर १६६६ ( नवलेशन विशेषांक ), प्रष्ठ १७५५ और 
१७६ ॥ 


“तपी कहानी  भाषागत प्रयोग २०७ 


नयी कहाती' की भाषा में हिन्दी के पूर्वी-पश्चिमी--दोनो ही रूपों तथा 
अनेक विभाषाओं के शब्द-रूपो का व्यवहार होने के कारण हिन्दी का निष्ठित- 
मार्जित रूप ज्यो-का-त्यों नहीं रह सका है। पंजाबी, बेंगला, अंगरेज़ी आदि 
भाषा के शब्द-श्रयोगों की प्रचुरता ने भी हिन्दी के शब्दों को अपने-अपने 
सस्कार से प्रभावित किया है । ऐसे ही भाषिक व्यवहार से नयी कहानी' की 
भाषा में प्रभूत घ्वनिगत प्रयोग हुए है । 

नयी कहानी” के ध्वनिगत प्रयोग में स्वरागम के आदि, मध्य और अन्त 
तीनो ही रूप प्राप्त हैं। आदि स्व॒रागम में कहो हस्व 'इ' का आगम हुआ है 
तो कही हस्व “इ” एक और “इ” के आगमवश ई” में परिवत्चित हो गया है | 
कही 'व्या' शब्द के 'क' ओर 'या' को वियुक्‍त्त कर पहले की तरह “इ' का 
आयम करते हुए किया"! का प्रयोग कियायया है तो कही नही” के ह' व्यंजन 
का लोप करते हुए 'ए” का पूर्णतः आगम कर "नेइ”* किया गया है। कही 
अंगरेजी का ड्रामा! ४! के स्वरागम से 'डिरामा'* हो गया है तो कही “ब्लैक! 
“बिलेक' ।/ 'हरख” के लिए 'हिरख',” 'घत” के लिए “घेत',ः पहले के लिए 
पेले',/ वहन जी” के लिए 'बेणजी', स्पिरिट” के लिए “इसपिरिट'£ तथा 
"स्टेशन! तथा 'इसटीसन”” जसे शब्दों के ध्वनि-प्रयोग आदि स्वरागम के ही 
उदाहरण हैं । 'इतना' का 'ईतना' प्रयोग मे भी आदि स्वरागम ही है । 

मध्य स्व॒रागम के उदाहरण 'नमस्कार' के लिए 'नोमोस्कार',' 'कम' के 
लिए 'कोम',* 'एकदम” के लिए 'एकदोम',३ बलभद्र के लिए 'बलभादर','* 





» नरेश मेहता : तथापि, पृष्ठ प४ढ॥ ' 
« यही, पृष्ठ ६७ ॥। 

» वही, पृष्ठ ४६ है 
.. फणोश्वर नाय 'रेणुः : दुमरी', पृष्ठ १६३॥ 
« मोहन राकेश ४ 'नये बादल, पृष्ठ १४१॥ ४५ 

» फणीश्वर नाथ 'रेण्‌! : “आदिम रात्रि को महक, पृष्ठ ४५ 

» नरेश मेहता : तथापि: पृष्ठ १८ । है 

« घहो, पृष्ठ १८३ 

» फणीश्वर नाथ 'रिणू! : दुमरो', पृष्ठ द८ 

» नरेश मेहता : तथापि", पृष्ठ ड७ ॥ 

« बहो, पृष्ठ ४७१ ु के गे 

« पही; पृष्ठ ४७१ १३४ यहो, पृष्ठ ड८ ॥ १४ वही, पृष्ठ १३ । 


#९* के हे 22 30 


रण्प “तयी कहानो' के विवि प्रयोग 


'कचहरी” के लिए 'कचेरी' होटल” के लिए 'होटिल', अपना! के 
लिए “अपाना/,र 'सत्र' के लिए 'सबुर', “मुल्क' के लिए 'मुलुक', 'अकल! के 
लिए “अव्किल',* 'सरस्वती” के लिए सरोसती',* जैसे शब्दों के प्वनि-प्रयोग 
हैं। यहाँ 'नमस्कार' मे न! और “म' के बाद, 'कम' में 'क” के बाद, एकदम 
में 'एकद' के बाद ओ” स्वर वा; “वलमद्र” में 'बलभ' के बाद आ' वा, 
“कचहरी' में 'कच्‌' के बाद “ए! का, 'होटल' में 'हो” के बाद 'इ* या, “अपना! में 
“अप' के वाद 'आ' का, 'सब्र” मे 'सब्‌' के बाद तथा “मुत्क में 'मुलू' के बाद 'उ/ 
का, अक्‍्ल' में 'अक्‌! के वाद “इ” का और “सरस्वती में 'मर' के थाद 'ओ/ वा 
मध्यागम हुआ है । 


अम्त्य स्व॒रागम का प्रयोग 'मत' के लिए “मति', 'बारह' के लिए 
'बारो', द्वार! के लिए 'द्वारे'* 'आग' के लिए 'आगि"! ज॑से शब्दों में '४', 
“भौ, 'ए/ और “इ/ के अन्त्यागमवश हुआ है । 

“नयी कद्दाती' की भाषा मे प्रायः आदि-स्वरलोप के उदाहरण प्राप्त होते 
हैं। 'धघिर' के लिए 'धर','* 'हिसाब' के लिए 'हसाव,!२ “पैसेंजर! के लिए 
'वरिजिर',* “मुम्बज' के लिए 'गम्बज',!” “खूबसूरत” के लिए 'खपमूरत/ 
जैसे प्रयुक्त शब्दों मे ध्वनि के आदि स्वर-लोपी प्रयोग हो हुए हैं । 





१. नरेश मेहता : 'तथापि', पृष्ठ ४६ । 
२. फणीश्वर माय 'रेणु' : आदिम रात्रि को महरु', पृष्ठ १५ ॥ 
३. फरणीश्यरनाथ 'रेणुः : 'ठुमरी', पृष्ठ ३२। 
४. यहो, प्रृष्ठ ७। ५: घहो, पृष्ठ १२३२।॥ 
६. बही, प्रृष्ठ १९२१ ७४ वही, प्रृष्ठ १९२२॥ 
घ. फणीश्वर नाथ 'रिणु! : 'दुमरी', प्रृष्ठ १२७॥ 
€. नरेश मेहता : तथापि, प्रृष्ठ ४७॥ 
१०, बही। पृष्ठ-११७॥ 
११, फणीश्वर साथ 'रंणु! : आदिम रात्रि की महक, पृष्ठ ६। 
१९. नरेश मेहता: 'तथापि', पृष्ठ २०। 
१३. यहो, परंष्ठ ६५॥ 
१४. फणोश्वर नाथ 'रेणु! : आदिम रात्रि को महक, पृष्ठ ४८। 
१५. सुरेश सिन्हा: 'कई आवाडों के योच', पृष्ठ १३॥ 
१६. वही, पृष्ठ ७१ 


ग्तपी कहाती! £ भाषागत प्रयोग २०९ 


इस भाषा में स्व॒रो का विषय भी है। रवर-विप्येय में एक स्वर मपने 
स्थात को छोड़कर किसी अन्य स्यंजन के साथ जुड़ जाता है। हफारे' के 
लिए 'हामरे, 'हमारा/ के लिए 'हामरा", कहेगा' के लिए 'केगा'', 
'सुमिए्त' के लिए 'सिमरन'“, 'सिनेमा' दे लिए सलीम”, जँसे ध्वनि-प्रयोग 
स्वर-विपर्यय देः उदाहरण हैं। 'हामरे' में “हमारे! के 'म! के बाद आने बाला 
“झा स्वर विपर्यस्त होकर 'ह' के थाद आ गया है। 'हामरा में भी यही हुमा 
है। 'कहेंगा' में 'ह' से जुड़ा '(ए' विपयंस्तः का से जुड़ गया है त्पा हा का 
लोप हो गा है। 'सिप्रन में 'सुपिरत' देः सा से जुड़े 'उ' सदर बाग लोप 
हुआ है तथा 'म' से लगा 'इ" स्वर विपयेतश्त रूप में सा से सेंपुक्त हो गया 
है। 'सलीमा' में 'सिलेमा' का 'इ” स्वर विपर्यस्त होकर अपने रूप को दीप 
(६) कर 'ल' से मिल गया है । 

'जमी फहानी! के घ्वनिणत प्रणोग भें स्दर-विकृृति के भी उदाहरण उप« 
लब्ध हैं। स्वर-विक्वति में प्रायः एक स्वर छा दूसरे स्वर में परिवतंन हो 
जाता है। “'घुप' के लिए 'चौप", “बाग्रकाट' के लिए 'बेश्यट”, “मैनेजर के 
लिए 'मनीजर”, अस्पताल! के लिए 'इसपताल”, 'रेलदे” के लिए 'रेसवई”"*, 
पैफर' के लिए 'फेर!", 'पेसा' के लिए 'पइसा'*+, जैसे प्रयोग इस प्रयोग की 
सुन्दर निदर्शनाएं हैं । 'नयी कहानी' की भाषा में स्वर-विकृति के उदाहरण 
स्व॒रागम, स्वरुलोप तथा स्वर-विपयंय की अपेक्षा कहीं अधिक हैं। स्वर- 
विक्रृति के उदाहरण बेंगला और पजाबो के प्रभाववश तो माये हो हैं, माजित 





« मोहत राकेश : 'एक और जिन्दगी, ऐप्ठ छध ) 
» नरेश मेहता : एक समपित भहिलएं, पृष्ठ ५, ६ ' 
« मरेश मेहता : 'तथापि', पृष्ठ १७॥ 
» भोहन राकेश + फौलाद का माकाश, पूंप्ठ ४०१ ४ 
« फरछीश्वर नाथ रिणुट : आदिम रात्रि को महकः, पृष्ठ १६ | 
» फरणीश्वरनाथ रिण्‌! 3 'दुमरी', पृष्ठ २३ 
- झहो, पृष्ठ १५१ ९ 
« फणीश्वर नाथ 'रेणु! : 'लादिम रात्रि को महक, पृष्ठ १२) , 
€. फछीश्वर नाथ *रिण! : “दुमरो', पृष्द १२६ १ 
१०, वही, पृष्ठ ६८५१ 
११. भरेश मेहता : 'तथापि', पृष्ठ १४ ६ 
१२. मर भेहुता ४ एक स्मावित सहिला।, पृष्ठ ५१ 
है. 


वी दा जता नई लवण टपट७ 


२१० “नयी कहानी! के विविष प्रयोग 


हिन्दी तथा तत्सम अंगरेजी शब्दों के आचलिक और गंवई रूप मे प्रयुक्त होने 
के कारण भी विकसित हुए हैं। 

नयी कहानी” को भाषा में स्वरागम की तरह व्यंजनागम के प्रयोग में 
ओरटे! को जगह 'मोटले”, “जगप्नापी' की जगह 'जगरनाथी””, 'वेला' की 
जगह “विरियाँ*, “समाप्त” के लिए “समापत्तन””, “मर्टीफियिंट! के लिए 
स्ाटिकफिटिक//, 'वच्चा के लिए 'वज्जर”, 'मंगटीसा' ये लिए 'मंगटिवंश।'ँ, 
“बजा दिया' के लिए 'बजाय दिया”, 'चीज' के लिए “चिजवा,” जैसे प्रयोग 
हुए हैं। यहाँ 'भोटले', “विरियाँ', समापत्तन', 'मंग्रटिकका', 'चिजवा' तथा 
“बजाय दिया! में अन्त्य व्यजवायम और 'जगरनाथी', 'बज्जर' तथा 'प्ताटिक- 
फिटिक' में मध्य व्यजनागम के घ्वनि-प्रयोग द्रष्टव्य हैं । 

व्यजन-लोप में एक या एकाधिक व्यंजनों का लोप हो जाता है। कभी 
पूर्ण व्यंजन का लोप होता है तो कभी संयुक्त व्यजन का । 'तयी कहानी! में 
'विश्ववाथ' के लिए 'विश्ताथ/”, “वेद्यनाथ” के लिए “बंदनाथ”*, “प्लेटफार्म! 
के लिए 'लाटफारम”", स्थान के लिए 'थान'!), साहब के लिए 'साब'!”, 
“बहारदीवारी' के लिए 'छाल्दीवारी” , 'हेलीकाप्टर” के लिए “हलीकापट” ६ 


लीीजत+- 





नरेश मेहता £ 'तथापि, पृष्ठ ५० । 
फरणीश्वर नाथ 'रेणु! ; 'ठुमरी', पृष्ठ २७॥ 
यही, प्रृष्ठ ६८। 

फणीश्वर नाथ 'रेणु! : आदिम रात्रि को महक', पृष्ठ ४४। 
» पही, पृष्ठ ४७ । 

फंणीश्वर नाथ 'रेणु? : 'दुमरी', पृष्ठ १२६। 

बही, पृष्ठ १६४ । 

चही, पृष्ठ १७२ ॥ 

फणीश्वर नाथ 'रेणु! : आदिम रात्रि को भहुक|, पृष्ठ १७। 
» फणीश्यर नाथ 'रेणु! : 'ठुमरी', प्रृष्ठ ४६॥ 

» पही, पृष्ठ ४६॥ 

» बही, पृष्ठ १४६ । 

» फणीश्वर नाथ 'रेणु! : आदिम रात्रि फी महक, पृष्ठ २०१ 
» झों० सुरेश प्रिन्हा : "कई आवाजों के बोच', पृष्ठ ६२ 
» वही, पृष्ठ ७५ ॥ 

> बेंही, पृष्ठ ७०। 


पेड: चकन ढद नकल कक र्फरट 


पी कहानो! : भाषागत प्रयोग २११ 


जैसे व्यंजन-लोप के ध्वनि-प्रयोग हुए हैं । उपर्युक्त दृष्टान्तों में 'लाटफारम!, 
धान! और 'छात्रदीवारी” में आदि व्यंजन का, 'विश्नाथ', “बेदनाथ/ और 
व! में मध्य व्यंजन का तथा 'हलोकापट' में अन्त्य व्यजन का लोप हुआ है । 

विपयंय का अर्थ है उलट जाना। उच्चारण में व्यंजनों का क्रम उलट 
जाता ही व्यंजन-विपयंय है। व्यंजन-विपर्यय कभी वोलने की शीघ्रतावश होता 
है तो कभी भ्रास्त श्रवणवश अथवा अनुकरण की अपूर्णता-वश ! इसका मनो- 
वैज्ञानिक कारण भी है। कभी-कभी मन वागिन्द्रिय की उच्चारण-प्रक्रिया से 
पूर्व ही अगली ध्वनि पर चला जाता है, जिससे पहलो ध्वनि पीछे पड़ जावी है 
और बाद की ध्वनि पहले मुखर हो उठती है । नयो कहानी' में 'रिवशागाड़ी 
की जगह “रिश्कामाड़ी!! नथा 'अकचकाया' की जगह “अचकचाया' जेसे 
व्यजन-विपर्यय के ध्वनि-प्रयोग हुए हैं । 

व्यजन-विकृृति का अर्य एक व्यंजन का दूसरे व्यंजन में रूपान्तरण है। 
व्यंजन-विक्ृति दो प्रकारों को होती है। कही वर्ण अपना उच्चारण-स्थान 
बदल लेता है और कही वह पूर्णतः अपने को दूसरे वर्ण मे परिवर्तित कर देता 
है। नयी कहानी में पहली कोटि की व्यंजन-विकृति के उदाहरण “मरन'रै, 
'कारन/*, लास'< जैसे शब्द हैं, जो 'मरण', 'कारण' और लाश! के लिए 
प्रयुक्त हैं । इनमें ण! व्यंजन-घ्वनि 'न! में तथा “'श' व्यंजन-ध्वनि 'स! में विक्ृत 
हो गयी है। दूसरी कोटि की व्यंजन-विकृृति के उदाहरण “रिहसंल'*, के लिए 
“लिहरसल' 'कलेजा' के लिए “करेजा'*, काग्रज़' के लिए 'कागत", 'सनम' के 
लिए 'सलम", 'सिनैमा” के लिए 'सलीमा””, “मुनीम” के लिए 'मुढ़ीम”!, 





१. फरणीरवर नाथ “रेणु! : “आदिम रात्रि को महक, पृष्ठ १७१ 
२. वही, पृष्ठ ४२। ६ 
३. डॉ० शिवप्रसाद सिंह : इन्हें भी इन्तजार है', पृष्ठ ६७। 
४. फणीशवर नाय रिण! : “दुमरो', पृष्ठ ४४ । 
५. डॉं० शिवप्रसाद सिंह : “इन्हें भी इस्तजार है', पृष्ठ ७२। 
६. वही, पृष्ठ १२०१ श 
७. यहो, पृष्ठ ६६ ॥ 
5. फगीश्वर नाथ 'रेणुः : 'ठुमरी, पृष्ठ ४५॥ 
६, वहा, प्रृष्ठ ८७ ॥ 
१०. वहौ, प्रृष्ठ ८७ । 
११ 


- चही, पृष्ठ ११३५ 


२१२ “नयी कहानी! के विविध प्रयोग 


चाय के लिए चाह”, इनाम” के लिए इलाम'), 'शायद' के लिए 'शायत'९, 
“सरकस'” के लिए 'सरकल”*, 'नीसकठ” के लिए 'लीलकठ“, टिकट” के लिए 
“टिकस'*, 'सूवधूरत' के लिए 'सपगूरत”, 'जवाहर लाल” के लिए 'जमाहिर 
लाल , हँसते! के लिए 'हंछते”, 'ऐसे” के लिए 'ऐछे'!” जैसे घ्वनि-प्रयोग हैं । 
ध्वनि के ये समग्र प्रयोग 'नयी कहानी' की भाषा को देनिक बोलचाल और 
जन-जीवन से जोड़ते तथा यथार्य का प्रतिनिधित्व करते हैं। 

“नयी कहानी' की भाषा मे घ्वनि के तीनों भोत्तिक भुण-तारता, तीव्रता 
और भेदकता के भ्रयोग हुए हैं। तारता का सम्बन्ध घ्वनि की कम्पनावृत्ति से 
होता है । गीत गाने के सदर्भ में जिसे 'रेघाना' कहते हैं, वह एक ही घ्वनि 
की कम्पनावृत्ति है। बनवारी भगत की गान-अतिया मे--जागिये ग्रजराज 
कुंअर'' 'कमल-कुसुम फू-ऊ ले!!! अथवा भ्‌ गलता भू-ऊ ले ।१९ अथवा 'बोलत 
वनरा--आ ई*''रॉभति गो खरिकन में वछरा हित घा-आ ई।'* में स्वर 
ध्वनि की कम्पनावृत्तिवश तारता है । मह तारता हिरामन के गले में पैदा होने 
वाली केपकंपी से उमरने वाले गौत-- 

“हू-ऊँ-ऊ-रे डाइनियाँ मइयो मोरी-ई-ई, 

नोनवाँ चटाई काहे नाहि मारलि सॉरी घर-अन्अ ॥7/” के का, 'ई” 
और 'अ! की बावृत्ति में द्रष्टव्य है । कम्पन की ऐसी आवृत्ति चोर” को 





१, फणोश्वर माय 'रेणु', : दुमरो', पृष्ठ ११४॥ 

२. यहो, पृष्ठ १३८ । 

३. मोहन राकेश : “नये बादल', पृष्ठ १४५ । 

४. फणीश्यर नाथ 'रेणु” : “आदिम रात्रि को भहक, पृष्ठ १६। 
५. वही, प्रृष्ठ २०॥ 

६. यही, पृष्ठ १८२ ॥ 

७. डॉ० सुरेश सिन्हा : कई आयाज़्ों के बोच', पृष्ठ ७१।॥ 

घ. वहीं, पृष्ठ ७१॥ 

&, मोहन राकेश : 'एक और जिन्दगो, पृष्ठ १७६ । 
१०, वही, पृष्ठ १७८! 
११. मोहन राकेश ; 'फौलाद का आराश, पृष्ठ २८॥ ] 
१२. वहो, पृष्ठ ३८॥ 
१३. वही, पृष्ठ रे८। 
श्ड 


« फणीश्वर नाथ रिणुः ; 'ठुमरी/ पृष्ठ १३५३१ ५४ 


'लयी कहानी! : भाषायत प्रयोग श्१३ 


वचो-ओ-र”१ पुकारने में भी हुई है । यहाँ 'भो' में तारता ही है, तोब्रता नही, 
वयोंकि 'अ' पर उसका अवरोध हो जाता है । 

तीव्रता का अर्थ घ्वनि का जोर है। इसका सबन्ध कम्पन के विस्तार से 
है। यह कम्पन-विस्तार जिस अनुपात में फैलता है तीत्रता भी उसी अनुपात में 
बढ़ती है| घ्वनि के दोनो गुण तारता और तीब्रता परस्पर पूर्णतः विलग हैं | 
तासता में घ्वनि की आवृत्ति ध्यातव्य है । फलतः इसका स्थान गीतों के गायन 
में अधिक है। पर सीत्रता में ध्वनि का कम्पन-विस्तार द्रष्टेब्य है । अतः इसका 
प्रयोग पुकार के शब्दों, सम्बोधनों में होता है। नयी कहानी! में तीव्रता के 
प्रचुर प्रयोग हुए हैं। पुकार की 'रे मो-ह-ना-रे-हे'*, हथिया नक्षत्र की आगमनी 
गाने वाली पुरवेया हवा की हैएए एए हो भो जो ओ ओ?,'* कोदे की 
'काँ आाँआँ आँ* तथा बूढी को जावाज वहू ऊऊ ऊ' में ध्वनि की यही 
तीब्रता है ! उदत सारी घ्वनियाँ प्लुत की हैं, जिनसे तीव्रता पुष्ट और प्रभाव- 
सम्पन्न होती है । 

“नयी कहानी” की भाषा में भेदकता के प्रचुर प्रयोग हुए हैं। भेदकता 
का अर्थ विभिन्न ध्वनियो के वेभिन्न्यान्तर का स्पष्टीकरण है। यह कथाकारों 
की सूक्ष्म दृष्टि की परिचायिका है । देवेन्द्र नाथ शर्मा के शब्दों में “वीणा या 
सितार तबले या मृदग, लकड़ी या लोहे की ध्वनि में जो अस्तर है, उसका 
पार्यक्य भेदकता की सहायता से ही जाना जा सकता है ।”* 'नयी कहानी! 
की भाषा मे मनुष्य की विभिन्न मुद्राओं मे मुखर घ्वनियों, विभिन्न पशुओं की 
विभिन्न घ्वनियों, विभिन्न पक्षियों की विभिन्न ध्वनियों तथा विभिन्न पदार्थों 
बत्रों की विभिन्न कामों मे उपयोग आने वाली विभिन्न घ्वनियो को बड़ी बारीक 
भेदकता के साथ उजागर किया गया है। 

“नयी कहातो! में शुद्ध साहित्यिक रूप मे विविध ध्वनियों का सुक्ष्म, 
सटीक तथा सार्थक चित्रण किया गया है। पदार्थों में वाद-यत्र त्था विविध 
कार्यों में प्रयोग में आने वाले उपकरण और यातायात के साधनों की घ्वनियों 





» फणीश्वर नाय 'रेणु' : दुमरो, पृष्ठ ८5१ + 
बही, पृष्ठ २२१ 
» फणोश्वर साथ 'रेणु' : 'आदिम राति को महक, पृष्ठ ७१। 
« यही, पृष्ठ ११७॥ 
» बही,; पृष्ठ १०७३ ह 
« देवेस्द्र भाष शर्मा + 'साधावित्ञान को भूमिका', पृष्ठ २०७३ 


खत # मं ख्ण नए #० 


र्श्ड नयी कहानी! के विविध प्रयोग 


का सूक्ष्म, सटोक, अस्तित्वधर्मी ओर सार्थक चित्रण हुआ है । नयी कहानी' 
में वाद्य-यंत्रों में मृदंग की ध्वनि 'घार्नतग, घा-तिग, नगाड़े की ध्वनि 'घन- 
घत-घन घड़ाम'* के प्रयोग हुए हैं तो घटी की दुनुर-टुनुर'र कर्णभ्रिय ध्वनि, 
भाथी की 'सोय-सोंय” विकृत ध्वनि, फाल पीटने की “ठाँ-ठाँ-दुन्नाँ, ध्वनि, 
कठौते के पानी मे डाले गये फाल की 'छुं-छुं-छूं-> - गुडर॑रं/ई घ्वनिं, निहाई पर 
रखे जाने वाले फाल की “ठनाग-ठनाग-ठनाग” ध्वनि, मशीन वाली घौंकनी वी 
'कू-ऊन्ऊ घरं-र-र” घ्वनि, हथौडे की 'ए-ठाय | ए-ठाय | ए-ठाय”*, ध्वनि 
तथा हथौड़े के चूफ़ जाने की ए-ठरंक”” घ्वनि के भी प्रयोग हुए हैं । कही 
आटे की चक्की की पुकू-पुक्‌/!! घ्वनि है तो कहीं 'मूठे फायर' की 'ट्‌ टुर्ठाँय* 
ध्वनि और कही प्रेस देलीग्राम' ट्रान्भाटकका-टक्का-टूक-ट्रा” की ध्व्ति ) 
इस भाषा में यातायात के साधनों में हवाई जहाज की 'गो-ओ-ओ-ओ!” ध्वनि, 
जहाज के भोपे की 'भो-ऑं-ओ?!* घ्वनि, गाडी के खुलने की 'छि-ई-ई-छक्क" 
तथा घठही गाड़ी की 'सी-ई-ई-ई”” ध्वनि तक ध्वनित की गयी है । 
एक ओर व्यापारी नाव में ऊंट के चढाये जाने को 'उई"**र'**र“*र छपु""" 





१. फर्शीश्वर नाथ 'रेणु! : 'ठुमरी', पृष्ठ १०१ 

२. यही, पृष्ठ १४६॥ 

है. बह, पृष्ठ १५६१ 

४. वही, पृष्ठ १० 

५. वही, पृष्ठ ६१॥। 

६. यही, पृष्ठ ६१ ॥ 

७, यही, पृष्ठ €८॥ 

८. यही, पृष्ठ १०६॥ 

€. यही, पृष्ठ १०६। 

१०, यही, पृष्ठ १०६॥ 

११. अमरकान्त : 'लिग्दगी और जोंक', पृष्ठ ५८। 

१२, फरणोश्वर माय “रेणु? : आदिम रात्रि को मह॒क, पृष्ठ ३८। 
१३. वहो, पृष्ठ ७४१ 

१४. वही, पृष्ठ ७२॥ 

१५. वही, पृष्ठ ५१॥ 

१६. फरोश्वर नाथ “रण! : “दुमरी', पृष्ठ १४६ 

१७. फणोश्वर नाथ 'रंणु! : आदिम रात्रि को महक, पृष्ठ ४६। 


पी कहानी! ४ भाषागत्त प्रयोग र्र्५ 


छप्‌” ध्वनि, बैलों की 'हुंक-हंक” ध्वनि, बकरे को बो-्चो” ध्वनि, गाय की 
'उन्याँ-याँ! ध्वनि, कुत्ते की 'बुफ-बुफ'” तथा कूं-कू घ्वनि, भालू के नाच की 
थब्वड-धव्वड” गति-ध्वनि, पाडे के नथुने को 'फोंस-फोंस” सुर-ध्वनि के प्रयोग 
हुए हैं तो दुसरी मोर चील की टिहकारी की दि ई'*्ट' “हि..-क ध्वनि, 
चिड़ियाँ के उडते की 'फुरं र र र र र”” ध्वनि, कौवे की 'काँ-आँ-आँ-माँ”!! 
कह-का-काँ-आँ-आँ-काँ-याँ-याँ-कु-“-का-केंका-केका !!” ध्वनि, तीसरी ओर बाढ 
के पानी की 'छह-छह!* ध्वनि कोसी मैया के नाचने की 'छम्मक-कटछम, 
छम्मक-कट-छम”* घ्वनि, चौधी ओर आदमी के उत्साह की “ले-ले-ले-ए- 
हे-य”!४ छवनि, आदमी के नाचने की 'किड-किड-किर्री! ४ ध्वनि, मनुष्य को 
नापसंदगी की 'ऊहूं-हूँ-हू!” ध्वनि, पागल के खाते की 'चापुड-चापुड'।“ घ्वनि, 
आदमी के पीने की गटर-गटर”!* ध्वनि, हंसने की 'हँ-ह-हू,' ध्वनि, प्यारा 





» कमलेश्वर : 'राजा निरवंसिया' (द्वितोय संस्करण, ६६), पृष्ठ ३१॥ 
- फणीश्वर नाथ 'रंणु! : दुमरी', पृष्ठ १२५॥ 
» फ्भीश्वर नाथ 'रेणु! : 'आादिम रात्रि को महक', पृष्ठ १७६ | 
» फणोश्वर नाथ 'रेण्‌! : “ठमरी', पृष्ठ ६५। 
» फणीश्वर नाथ 'रेणुर : आदिम रात्रि को महक', पृष्ठ ४३ । 
« यही, पृष्ठ प८॥ 
» यही, पृष्ठ ५५१ 
वही, पृष्ठ ३१। 
« फणीश्वर भाय 'रेण! ४ “दुमरो', पृष्ठ १२। 
१०. फणीश्वर माय “रेणु! ; भादिम रात्रि को महक, पृष्ठ १५॥ 
११. वहा, पृष्ठ ११८। 
१२. यहो पृष्ठ ११३॥ 
१३. यही, पृष्ठ ७२॥ 
१४. यही, पृष्ठ छड 4 
१५. फणीश्वर नाथ 'रंणु! : दुमरी', पृष्ठ १३१। 
१६. यही, पृष्ठ शडड | न 
१७. फणीरवर नाथ 'रेणु! : आदिम रात्रि को महफ', पृष्ठ १०६ | 
१८. अमरकाम्त : 'जिन्दयों बौर णोंक', पृष्ठ १२५॥ 
१६. वहो, पृष्ठ ८७। 
« फणोश्वर साय “रेणु' : आदिम रात्रि को महक', पृष्ठ १५ 


-यी ढे-खज्णओ न या : एन 


२१६ ड़ पतयी कहानी के विविष प्रयोग 


लगते की 'पः घ:” ध्वनि, उब्काई आने की उमेश ध्वनि, सुशामद की 
'हूँ-हं'* ध्वनि, मता करने की 'सि सि”' ध्वनि, पक्षी उडाने की 'दान्यू- 
स/” घ्वनि, लुटेरे-लठैवों की 'हो-हो-हो-हो' वी राम्मिसित जयध्वनिं, मारते 
फी 'तड-तड़ाकन्तड़-्तडाक घ्वनि और पॉचवी ओर बच्चे मी “डान्आ- 
डी-ई । थी-पी-ए-ए वी लार के साथ निकलने यासी घ्वनि और वचष्चे के 
पैट पर ओठ रखकर उसे खेलाने के त्रम में बन्‍बन्य-वा” उभारने वाली 
घ्वनि के प्रमोग हुए हैं 

"नयी कहानी! में घ्वनियों के ऐसे भाषिक प्रयोग से उनकी निरषंक्ता को 
रार्थक्ता मिली है। इनमे से भधिकाश घ्यनियाँ प्राय हिन्दी भाषा में अवतक 
मूत्तं नही ही पायी थी | इनके प्रयोग से विभिन्न ध्वनियों बी सुदम भेदवता 
तो निर्दिष्ट होती ही है, राथ ही ध्वनि उत्पन्न होने के समय मी पृष्ठभूमि, 
मनःस्थिति आदि का भी सम्यक्‌ परिचय प्राप्त होता है 

इस भाषा भें अनुकरणमूलक क्षियाओ और त्रिया-विशेषणों के प्रयोग में 
भी ध्वनिगत बंशिष्ट्य लक्षित होता है। सच तो यह है कि अनुकरणमूलक 
शब्द ध्वनि-सादृश्य के आधार पर ही निमित होते हैं। इन शब्दों की घ्यनियों 
से अ्थंबोध को गहरी उद्दिक्त प्राप्त होती है। “नयी कहानी” में विविध रुपो 
में प्रयुक्त ध्वनियाँ अपना अनूठा श्रौत बिम्व भी निर्मित करतो हैं । ये ध्वनियाँ 
साधारण शब्दों की अपेक्षा एक-एक रेशे को उजागर करने मे समर्थ हैं । “नयी 
कहानी' के ऐसे भाषिक प्रयोग पात्र और कथाकार दोनो ही की भाषा में 
मिलते हैं । 

इन सबसे इतर 'नयी कहानी” की भाषा मे अकारण अनुनासिक ध्वनि के 
भी प्रयोग हुए हैं । इनका महत्त्व भाषावैज्ञानिक और साहित्यिक दोनों ही 





» फणीश्वर नाथ 'रेणु! : आदिस रात्रि को महक पृष्ठ २५॥ 
वही, पृष्ठ १०६ । 

» यही, पृष्ठ १४४-१४५ । 

« यही, प्रृष्ठ १४३ ॥ 
बही, पृष्ठ २७। 

- यही, प्रृष्ठ ३६॥ 

- यही, पृष्ठ ६८।॥ 

» फ़णीश्वर नाथ 'रेणु' ४ 'ठुमरो', पृष्ठ ३०१ 

» रमेश बक्षी : 'मेज पर दिकी हुई कुहनियाँ, पृष्ठ २० ॥ 
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तप कहानी! । भाषागत प्रयोग र्ृछ 


दृष्टियों से है। भाषावैज्ञानिक दृष्टि से इन ध्वनिगत प्रयोगो के मूल में मुख- 
सुख का सिद्धान्त है और साहित्यिक दृष्टि से व्यक्त चरित्र की विशेषता का 
उपस्थापन । 'दतुअन” के लिए “दंतुअन”, 'विरिया” के लिए “बिरियाँ”, 
'मनुआ! के लिए 'मनुआँ*, 'लहसनवा' के लिए 'लहसनवाँ”“, “उपन्यास! के 
लिए 'उपनियास!“, 'प्लोटिंग” के लिए 'प्लॉटिंग'*, 'साकी' के लिए 'साँफी”, 
जैसे व्यवह्त शब्द अकारण अनुनासिक घ्वनि-प्रयोग के दृष्टान्त हैं । यह अनु- 
नासिकता अं, आ, इ, जो जैसे स्वरों में तो आयी ही है, 'नयी कहानी' में एक 
स्थल पर उद्धृत गीत-विशेष में भी च्याप गयी है-- 

“हर कलीं में भों रहां हैं मौरें का मंघुर गाँन 

आज मैं जया रहाँ हूँ सुंप्त ताँन गुंप्त गाँव 

गुन गुन गुन मेंघुर मेघुर 

अमर मैंरे गीत सुनो 

प्रमर को हों जाँओ तेयार देंश के जेवान ।" 
इस गीत में अनुनासिकता का व्यवहार प्रयोगात्मक है, जिससे गीत के मतिशय 
सगीत-धर्मे के प्रति व्यग्य व्यवत होता है। 


शब्दगत प्रयोग 
जब हम यह कहते हैं कि “भाषा में हुआ परिवर्तन जनता की जरूरतों 
और आदतों में आये परिवत्तन को सूचित करता है””* तब हमारा प्रयोजन भाषा 


की शब्द-सम्पत्ति में हुए परिवतनों से हो होता है। "नयी कहानी” के कहानी- 
कारो ने यथा के बहुत निकट जाकर बड़े साहस के साथ व्यक्ति और लोक 





- फणीश्वर नाय *रेणुः : दुमरी', पृष्ठ ५१ । 

« वही, पृष्ठ ६८॥ 

« वही, पृष्ठ १२३॥। 

. बही। पृष्ठ ३३६ 

» फणोश्वर नाथ 'रेणु! : 'आदिम रात्रि को महफ', पृष्ठ १३६ । 

- चही, पृष्ठ १४०॥ 

- महेन्द्र अल्ला $ 'एक पति के नोद्स', पृष्ठ २१॥ 

« फऋण्यीश्वर नाथ 'रेणुः : आदिम रफ्ि को भहक', पृष्ठ १४६ ६ 

« चाहसें मोरगेन : द राइटर ऐंड (हल वहर्ड” (सेविमलन ऐंड पःम्पनी, लंडन, 
१६६१) पृष्ठ ५७। 
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प ] 


शाप हरी कराती! के दिए प्रयोग 


दोनो ही (वरों पर शष्चें के ऐसे परद्वितित ध्थों को बडोग के राव वर 
प्रग्शुव रिया है । उरहोंते प्रषोध के रण मे अप गम जाते थोती शब्यों बा 
भी यद्यार रिया है; गाध हो सररर्भ और कष्प के अपु्य हाप्टि-मर औौरषि!द 
हा विपहि करो हुए एश प्ररोश गिये है । 

पापी बहाली के शम्ददत प्ोंद पर १-भावाविजा कि, २०-->याहरविर 
और ३-गाहीीवक रद! मे दिषार रिद्वा हो सकता है। भापारहालिक 
दृष्टि के अगार्गेग एक और गयी बड़ाती' में 'कटव!' शम्यों कौर मोम भेती 
के शण्दों ने प्रयोग हुए है हो दृगरी और अंदरेगी एप्दों, दितत मेंदरे री शस्षों, 
हिशैशर भारतीय मायाओी ने गये, डहिएत हि7री श्यों सपा आषिक 
शर्रों रे । स्यापर दित रष्टि मे 'गझों कहानी जे शारत्थपोए द्रपात शग्दर 
भर, गहाय शद-मे३ और विमधारिरोपर शम्मन्येद्त के भरा्गक मीमारप 
है। प्रषात शम्द-भेर के अस्त विशेषश के धमामुघर प्रयोए, विशेषश* 
प्रयोण, तिमान्यपोंग मौर रिया विशेषधन्‍-्द्पोग इष्टस्य हैं हो गहापक शारन्मेर 
के मस्तगंत गाएर, उपसर्ग और नियात के अ्योग हथा रिश्मयादिशोषद के 
अन्य विभिन्न मंगो मायन्दोतक शर्दों के प्रधोध | गाहिहिएक दृष्टि मे मूर्ख 
अमूर्ता शम्शें के प्रयोग, हसवाई, मई, सुदार आई वे विशेष बृतिशत शम्रों 
के प्रयोग, गद्रातीयारी मे स्परतिषएत और राम्मोही (प्रेररिद, शब्दों के प्रपोग, 
अपगरदों के प्रपोग, अमिजार शब्दों के प्रयोग और अलगः सेगरीम-परात्ीय 
शर्म्दी के प्रयोग विभाय॑ हैं । 

मेटवाँ शब्द-प्रयोग का अर्थ अपनेनआाप में पू्षे शग्श को बाडछशिर 
छोटा बनाना है। इग प्रयोग-पिधि में शग्रों के जिनारे तराश कर उत्हें सशिण 
किया जाता है। भाईदपास जैन के शब्शे में /...ागइन्यतेरर के लिए शब्दों 
को काटकर छोटे शम्द बनाना एफ उपविधि या सहायक विधि है। ऐसे शम्रों 
को कटवाँ (क्सिप्ट) शग्द बहते हैं। जेते-रामपरद को राम, मोटरकार को 
मोटर या कार कहना ।”” बटवाँ शब्दों के मूल में दो उद्देश्य गायंरत होते हैं। 
प्रधमतः तो ऐसे प्रयोग से अश मे ही पूर्ण का शात हो जाता है। दितोपतः इसमें 
प्रयाध्-लापव राक्रिय रहता है। नयी बहानो” की भाषा में बटवाँ शब्दों के 
प्रयोग के उदाहरण निम्नलिसित वाक्यों में द्वष्टब्यं हैं-- 

१-आपको 'एवजाम्स! हो बताएंगे, कौन किसके सिर से फाँद जाता है ।* 





१. भाईदेयाल छेन : 'हिस्दों शग्य रचना', पृष्ठ १८० । 
२, पिरिराज किशोर : “पेपरवेट', पृष्ठ २७। 


पनयी कहानो' $ भाषागत प्रयोग २१६ 


२३--नोट्स” कालेज में लेती आइए, वहीं ले लूँगा ।' 

३-तुम्हें 'फोन' नहीं करना चाहिए था।* 

४--ठाई! की नॉट ढीक करते हुए कुन्दन आदेश देता जा रहा था ।* 

उपर्युक्त वाक्‍्यों में 'एक्जाम्स', 'नोट्स', 'फोन! और ढाई क्रमशः एक्जा- 
मिनेशन, वलासनोद्स, टेलीफोन और रेक्टाई के लिए प्रयुक्त हैं । कटवा शब्दों 
के प्रयोग के प्रचुर उदाहरण अंगरेजी शब्द-प्रयोग में ही प्राप्त है। 

'नयी कहानी की भाषा में ओम्‌ शैली के शब्दों के भी प्रभूत प्रयोग हुए 
है। ओम शैली के शब्द साकेतिक होते हैं। अंगरेजी में ऐसे शब्दों को 'एब्री- 
विएशन! कहते हैं | सस्क्ृत में मी इस विधि से भी शब्द बनते रहे हैं । इसी- 
लिए माईदयाल जैन का विचार है कि “यह विधि उतनी ही पुरानी है, जितना 
पुराना '४»' (ओम) शब्द है। ”* इस साकेतिकता से पाँच-सात शब्दों को संक्षेप 
में एक शब्द के द्वारा अभिव्यक्त कर दिया जाता है। धीरे-धीरे सकेत ही रूढ़ 
हो जाता है और उसके पूरे अर्थ का परिचय कम होने लगता है । इस दृष्टि से 
अंगरेजी मे इन्हें 'एक्रोस्टिक वर्ड्स! भी कहते हैं। नयी कहानी” में इस शली 
के अंगरेड्ी शब्दों का भी अधिकाधिक व्यवहार हुआ है | इस शैली में हिन्दी 
शब्द प्राय” नाम के लिए भ्रयुक्त हुए हैं-- 

१-शु० को इसीलिए मुझसे शिकायत है ।” 

२-सु० मा० की याद आती है।* 

३-और इतरा कर कहती है-मा० जी ।* 

४--वैसे बी० जितनी सहज कोई नहीं ।* 

५--रा० को गीत लिखने को तकनीक समभझायी थी ।* 


« गिरिराज फिशोर : “पेपरवेट', पृष्ठ २७१ 
» झष्ण बलदेव देद : “मेरा दुश्मन', पृष्ठ ५६ ६ 
» मन्‍्नू भंडारों : 'एक प्लेट सेलाब', पृष्ठ ६ । 
» भाईदयाल जैन : “हिन्दी शब्द-रचमा', पृष्ठ १८३ । 


» भारत रत्न भागब : 'सतरें जो डायरो न बन राकों, 'जञानोदभ', फरवरी 
६६ पृष्ठ 5१ ।॥ 


» वही, पृष्ठ 5२ ६ 
« यही, पृष्ठ घरे। 
» यही, पृष्ठ ४२। 
» चही, पृष्ठ ८४ । 


नी ४ खाए #ए २० 
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२२० +तमी कहानो के विविध प्रयोग 


६--जुआ ने मेरे हाथ से रोल न० लेकर बताया था।* 

७--रिटायर होने आये, पर बाबूजी अभी एल? डी० सी० है।* 
६--एन० ने अच्छा ही किया जो पी० को छूट कर दिया।र* 

&€--दोपषी एस० है। उसे ऐसा काम नहीं करना चाहिए था कि एन० के 


बाहर जाने पर पी० से आँखें लड़ा बेठे और एन० का पारा ऐसा चढ़ा दे कि 
वह पी० को मौत के घाट उतार दे ।* 


१०--मि० सेन हकला-से गये ।” 

११-डी० एस० की फोन कर दो ।* 

१२-पी० ए० ने पढना शुरू किया।” 

१३--पाँच हजार ई० पु से लेकर अब तक... 

१४--जी नही, ख।* 

१५-बदलू पाण्डेय ने उसे बी० डी० ओ० से मिलवा दिया 

इम उदाहरणो के अतिरिक्त 'एफ० ए०",'एम० ए०"९, 'एम० बी०्बी० 


एस०/३ और 'ओण०के०”* जैसे ओम्‌ शैली केशब्दो के प्रयोग भी 'नयी फहाती' 
की भाषा में हुए है। ऐसे शब्दो के प्रयोग से प्रचलित यथार्थ भाषा का पुठ, 
तथा अक्ृत्रिम और सजीव शब्द-सौन्दर्य 'नयी कहानी” की भाषा को प्राप्त हुआ 
है। ये प्रयोग इस भाषा की अद्यतनता (अप-दु-डेटनेस) के पुष्ट प्रमाण हैं । नयी 





का वी छू #ी आया मं व नए लत 


ओंकारनाय श्रीवास्तव : “काल सुम्दरो, पृष्ठ १३७३ 


» रमेश बक्षी : 'मेज पर टिको हुई कुहुनिर्मा, पृष्ठ ५० । 

« यहो, पृष्ठ ११४॥। 

. यही, पृष्ठ ११४ । 

- गिरिराज किशोर : 'पेपरयेट', पृष्ठ ३६॥ 

» यही, पृष्ठ ८७। 

» चहो, पृष्ठ पड । 

. कृष्ण बलदेव दंद : “मेरा दुश्मत', पृष्ठ ११२॥ 

» डॉ० बच्चन सिंह : 'मेहरादी पुल', 'सारिका', प्रेस '६८, प्रृष्ठ ४३ ॥ 
.» डॉ० सुरेश सिन्हा + 'रई आवाजों के थोच', पृष्ठ झम१ । 


ओकार नाथ शोवास्तव ; 'कालसुन्दरो', पृष्ठ २८।॥ 


- यही, पृष्ठ र८। 
» वही, पृष्ठ २६॥ 
. कृष्ण बलदेव दंद ; 'सेरा दुश्मन', पृष्ठ ११२३ 


“लयो फहानो' : भाषागत प्रयोग... २११ 


कहानी' की भाषा स्वप्नजीवो अतीत के प्रति सम्मोह नहीं रख कर वर्तमान की 
जीव॑तता से भेविष्य का पंथ प्रशस्त करती है । 

: अप्ररेज़ी शब्दों के प्रयोग में 'कंटोनमेंट', 'कॉरीडोर'", 'क्लोज-अप'*, 
“तम्बर'*, जोकर, ब्लॉक, नाइट रजिस्टर”, 'मेडम”, हिल स्टेशन 
'स्नोफॉल”, 'रेलिंग”!, 'लॉन”*, “टेरेस”रै, 'वरकोलेटर”“, “व्रेम्बुले- 
दर”, 'पिकनिक 5, वार“, 'बॉलह्म”", हैडलाइट', 'आार्मचेयर'*, 
'कॉस!, शेड, प्रेयर हाल”, कंडलब्रियम! 7, प्रेयरबुक”*, 'हिस्त बुक", 





१, निर्मल दर्मा : 'परिन्देग, 'एक दुनिया समानान्तर, पृष्ठ १७४। 
२. बही, प्रृष्ठ १६५१ 
३. यही, पृष्ठ १६६ ६ 
४, वही, पृष्ठ १६६॥। 
५, वही, पृष्ठ १६६। 
६, यही, प्रृष्ठ १६६ ) 
७. यहो, पृष्ठ १६६१ 
5. यहो। पृष्ठ १६७॥ 
&. यही, पृष्ठ १६७। 
१०, वही, यृष्ठ १६७॥ 
११. थहो, पृष्ठ १६७ । 
१२. यही, पृष्ठ १६७॥ 
१३. बही, पृष्ठ १६७४ 
१४. वही, पृष्ठ १६८१ 
उदार प्रियेवदा : “शिन्दयों और गुलाब के फूल, पृष्ठ ६ । 


१६. निर्भल यर्मा : “परिन्दे', 'एक दुनिया समानान्तर', पृष्ठ 
१७, बहो, पृष्ठ १६६॥ ० 00203 8) 


रथ, ६:५६ पुष्ठ १६६ 
१६. पृष्ठ १६६ ॥ 
२३०, वही, पृष्ठ १७०। 
२१, वही, ए्रष्ठ १७०१ 
२२. बे ॥ पृष्ठ १७४ ॥ 
२३. वहा, पृष्ठ १७४॥ 
२९. यहो, प्रृष्ठ १७७ ॥ 
२५. वही; पृष्ठ १७७।॥ 
२६, यही, पृष्ठ १७७ ॥ 


न्‍्ड 
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श्श्र नयी कहानी! के विविध प्रपोग 


'स्टूल/, लंच”, “किचिनर, 'सिमेट्री', “कॉफी हाउस" पर्स, को-एजु- 
केशन/, ्ट्रोटर्ट, ड्रोग्राम!", 'फ्रेड!, लाइट, काउदरमैन”, 
बुश्शर्ट',* 'सेफ्टीपिन'!", ग्लासटंक”*, “मी”, आइसवर्ग””, 'कोरस”“, 
'टंसैलिव', 'डेकोरान४, फंड” !, 'डिमोफ्ेसी*, 'आदिस्ट/३, 'पिल्स, 
'रॉड'“, रॉलिंग शठसं*, नेषाकिन', वेटर”, बेड”, 'नोट्स'*ै, 





निर्मल वर्मा : 'परिन्दे', 'एक दुनिया समातास्तरो, पृष्ठ १७७ । 
« वही; पृष्ठ १७७ । 


वही; पृष्ठ १७६ । 
- यही, प्रृष्ठ १७६ । हि 
« मोहन राकैश : 'कौलाद का आकाश; प्रृष्ठ ५४१ 
» सुधा अरोड़ा : 'बगेर तराशे हुए, प्रृष्ठ १४। 
यही, पृष्ठ १५॥ 
यही; पृष्ठ ८२ । 
- वही, प्रृष्ठ ८४२ । 
१०, वही, पृष्ठ ४३। 
११. रे पृष्ठ ६३ ॥ 
१२, वही, पृष्ठ १७५॥ 
११. बही। पृष्ठ १७४। 
१४. भोहन राकेश: 'फोलाद का आकाश, पृष्ठ €६ । 
१५ ४५ प्रृष्ठ & 
१६, बहरे, पृष्ठ १३१ 
१७, दुधनाथ सिह : 'सपाट चेहरे बाला आदमो) पृष्ठ ८६ । 
१५. वही, पृष्ठ १०६॥ 
१६, डॉ० सुरेश सिन्हा : 'कई आवा्ों के मोच', पृष्ठ ३६ । 
२० यहो, प्र॒ष्ठ ३६ ॥ 
२१. वही, पृष्ठ ३६॥ 
२२, यहो, प्रृष्ठ ३८१ 
२३. ६५ पृष्ठ ३६॥ 
२८, ॥ पृष्ठ ३६ ॥ 
२५ वही, पृष्ठ २६१ 
२६, वही, प्रृष्ठ २६१॥ 
२७, वही, पृष्ठ र४॥ 
२८, वही, प्रृष्ठ २४। 
२६, वहाँ, पृष्ठ २४१ 
३०. गिरिराज क्षिशोर ; 'पेपरवेट पृष्ठ १११ 


न्‍ण वा के 0 टथ ७ सम 2 हक 


नयी कहानी! : भाषांगत प्रयोग २३ 


प्लेयर”, 'स्ल्राइड'*, 'पोज्ञ रै, 'स्कार्फ'',जेंसे शब्दों के प्रयोग हुए हैं। यहाँ 
ऐसे शब्द-प्रयोग विषय-निर्वाह ( थीम ), भाव-रिंगण (मुडस) के व्यंजन और 
प्रयोगकर्ता के संस्कार--तीनो ही दृष्टियों से ओचित्यपूर्ण है। पर इनका अतिरेक 
विविष-क्षेत्रीय पाठकों को खलता भी है । । 
इस भाषा में अंग्रेजी शब्दों के विह“॑त प्रयोग भी हुए हैं। ऐसे अंग्रेज़ी शब्द, 

जो जन-जीवन में अत्यन्त प्रचलित हो गये हैं, देनिक उपयोग से बहिप्कृत नहीं 
किये जा सकते । देहात की अपड-अशिक्षित तया अंगरेजी से सदया अपरिचित 
जनता ने भी देनिक वोल-चाल मे अंग्ररेजी शब्दों का व्यवहार किया है। पर ये 
शब्द उनके द्वारा प्रयुक्त होकर अपने मूल तत्सम रूप से सर्वथा विकृत हो गये 
हैं। इस दृष्टि से 'नयी कहानी' "में 'फिलिंग इस्टार'”, डरामा5, डी 
साट”, 'पाट, “टिसन/, “डलेवरी””, 'बालिस्टर”!, लोन सलीमा”३, 
“टसलेसन९, 'नोमेल”*, ( पुरस्कार ), 'जकसेन”*, 'औद”*, “परमावंटी”*, 
“इस्पेसल”*, जैसे विकृत शब्दों के प्रयोग हुए हैं । 





» डॉ० सुरेश सिहहा ; 'कई आवाजों के दोच', पृष्ठ २६ १ 
» वही, पृष्ठ २२। 
« वही, पृष्ठ २९१ 
- वहो, पृष्ठ २२। 
« फणीश्वर नाथ ररिणु! : 'आदिस रात्रि को महक, पृष्ठ १७ 
« यही, पृष्ठ ६३ ॥ 
» वही, पृष्ठ ६३॥। 
» यही, पृष्ठ €३॥ 
६. चही, पृष्ठ १०२। 
१०. वही, पृष्ठ १०४॥ 
११. बही, पृष्ठ १०६॥ 
१२. बहीो, पृष्ठ १२५॥ 
१३. बहो, पृष्ठ १४३ ॥ 
१४. वही, प्रृष्ठ १४३ * 
१५. वही, पृष्ठ १६७ 
१६. वही, पृष्ठ १०१ 
१७. यहो, पृष्ठ डड। 
१८. यहो, पृष्ठ ४५॥ 


4::<. 


गज ढ आना नल :०:७ 


२२६ नयी शहानी! के विविध भ्रयोग 


'रामनगर' के लिए नामलगर”, लापता' के लिए लापता”, इनाम' के 
लिए 'इलाम”, नाटक! (नोटंकी) के लिए 'नौटंगी”, 'फकत के लिए 
'फक्कत*, तथा संक्रान्ति' के लिए 'सेंकरात”*, जैसे शब्दों के प्रयोग विकृत 
शब्दप्रयोग के प्रचुर प्रमाण है। 

आचलिक शब्दों में 'खोंचा””, बाग”, सग्गड़, 'खरंहिया", 
वटपटाय, टष्परोर, वटगमनी रे, "भुक्च”?*,  'धैलसार"”, 
'सुलीता"5, 'परवी”“, “अगरजानी”“, “घरदुक्‍्का”', 'घसका'*”, 'फुर- 
हरी !, “'किल्लाठोंग'*, “चुककी-मुक्‍्की रे, “कन्नारोहट'*“, पतसाह, 





फणीश्वर भाय 'रेणु! : “ठुमरो', १३१॥ 

फणीश्वर नाथ 'रेणु” : आदिम रात्ि की महक! पृष्ठ १०११ 
फणीश्वर साथ “रेणु! : 'ठ मरी, प्रृष्ठ १३८१ 

वही, पृष्ठ १३६ । 

कर्णीरवर नाथ “रे! : आदिम रात्रि को महक, पृष्ठ १०४। 
यहो, पृष्ठ १४६ ॥। 

फरसीरवर माय *रेणु! : “दुमरी', पृष्ठ ११३॥ 

यही, पृष्ठ १५२३॥ 

« यही, पृष्ठ ११४॥ 

१०. पहो, प्रृष्ठ ११५॥ 

११, वही, पृष्ठ पृष्ठ १२२। 

१२. यही, प्रष्ठ १२९२॥ 

१३. वही, पृष्ठ १२३॥ 

१४. यहो, पृष्ठ १२९५॥ 

१५. वही, पृष्ठ १६२॥ 

१६. यहो, पृष्ठ १७६॥ 

१७. वही, पृष्ठ १७३॥ 

१५८. फशोश्वर नाथ रंण्‌', : आदिम रात्रि को महक, पृष्ठ ५६। 
१६. हो प्रृष्ठ १००। 

२०. वही, प्रृष्ठ १००॥ 

२१. वहो, पृष्ठ १६॥ 

२२, वहा, पृष्ठ ५९५१ 

२३. फ्योश्वर नाय 'रेणु', ; दुमरी पृष्ठ ११२॥ 

२४. वहो, पृष्ठ १६४१ 

२५. फुशीशवर नाप 'रंदु" : आदिम रात्रि को महक, पृष्ठ १५० । 


#उ छल 0 ऋ& ख्ण ट् (०७ 


अतयो कहानी! : भाषागत प्रयोग र्र७ 


कदमकुटूटी', 'उकासी”, 'ओढ़गिरो'* आदि शब्दों के सुन्दर, सटीक और 
महत्त्वपूर्ण प्रयोग हुए हैं । हिन्दी शब्दों में इनके पर्याय दूंढवार टीक-ठीक इन्हीं 
अर्थों को उद्रिक्त कर देना घोर असंभव व्यापार है। ऐसे आचलिक शब्दों 
की ध्वनि भी कही अपने ओज, कही अपने प्रसार और कही अपने वक्र-उच्चार 
के कारण अरथ॑वत्ता में सहायक हो गयी है । सन्दर्भगत सौन्दर्य की सर्जना और 
अभीष्ट की सिद्धि के अतिरिक्त हिन्दो गद्य के तिर्माण के लिए भी ऐसे शब्द- 
प्रयोगों का महृत्त्व है । 

कुछ मिलाकर “नयी कहानी' में हुए ऐसे शब्दों के प्रयोग कहानी के विवि 
घोन्‍्मु् आयाम और व्यापक फलक के सूचक हैं | बडी बात गह है कि नये 
कहानीकारों ने इन विविध प्रकार के शब्दों का कहानी में प्रमोग करते हुए 
हिन्दी की आत्मा और प्रकृति के साथ इनका तारतम्य बनाये रखा है। 


शब्दगत प्रयोग का व्याकरणिक अध्ययन 


“नयी कहानी! में विशेषण का संज्ञामुलक प्रयोग कर संब्वा-शब्दों का कोश- 
विस्तार किया गया है। ध्यान देने की पहली बात यह है कि यहाँ विशेषण से 
सज्ञा न बनाकर विशेषण को ही संज्ञापरक अस्तित्व दे दिया गया है । यथा-- 
“कंसे दोनो में प्रगाढ़ आया ?”* यहाँ 'प्रगाढ” की जगह 'प्रगाढ़ता” का प्रयोग 
होना चाहिए, पर ऐसा न कर 'प्रगाढ़ता” का भाव-सम्प्रेपण 'प्रगाढ़! से ही कर 
लिया गया है। शायद 'प्रगाढ” का वजनी उच्चार अर्थ॑-व्यंजन में भी अपेक्षया 
वज्ञेती सिद्ध हुआ हो । ऐसे प्रयोग राजेन्द्र यादव की कहानियों में भी द्रष्टव्य 
हैं। यथा-- 'वीभत्स और भयानक का भी जपना एक सम्मोहन होता है...।/* 
यहाँ 'वीमत्सता' मौर “भयानकता/ का प्रयोग न कर “वीमत्स” और “भयानक 
से ही काम चला लिया गया है। ध्यान देने की दूसरी बात यह है कि कही 
विशेष्य अथवा संज्ञा फो छोड़कर विशेषण-मात्र का प्रयोग किया गयाहै । यथा-- 
“एक बार कल्याणी उसके बारे में विषम सोच चुकी थी ।”*)८ :< % “उसे - 





» फणोश्वर नाथ 'रेणु' 'आविम रात्रि को महक', पृष्ठ १२३१ 

» चही0 पृष्ठ १२१ 

« शलेश मटियानी : 'प्रेतमुक्ति,, 'एक दुनिया समानान्तर, पृष्ठ ३६५ । 
» नरेश मेहता : “एक सम्वित सहिला', पृष्ठ ३१। 

« राजेन्द्र यादव : “टूढना और अन्य कहानियाँ, प्रृष्ठ १०१ 

» नरेश मेहता : 'एक समर्पित महिला), पृष्ठ ३२ 


बी आधा न | न आ ८७ 


२२६ “नयो कहानी! के विविद प्रयोग 


“रामनगर! के लिए 'नामलगर”, लापता' के लिए लापत्ता", 'इनाम' के 
लिए “इलाम'रै, 'ताटक! (नौटकी) के लिए 'नोटगी”, 'फकत' के लिए 
'फक्कृत/, तथा 'संक्रान्ति' के लिए 'सेकरात”, जंसे शब्दों के प्रयोग विक्ृत 
शब्दप्रयोग के प्रचुर प्रमाण हैं । 

आचलिक शब्दों में खोचा', बागड़”, सग्गड़", “खरेहिया"”, 
“पठपटाग"*,  'टप्पर१, “वटगमनी रे, “भुच्च, “घैलसार"”, 
'"मुजौता”5, 'परवी””, 'अगरजानी”, “घरदुक्‍्का”*, 'धसका/”*, 'फुर- 
हरी", “किल्लाठोग'**, “चुक्की-मुक्‍्की'र, 'कन्नारोहट”', “पतप्ताह, 





» फुणीश्वर नाथ 'रेणु! : 'दुमरो', १३१। 

» फणीश्वर माय 'रेण्‌! : "आदिम रात्रिकी भह', पृष्ठ १०१। 
फणीश्वर नाथ 'रंणु/; 'ठ मरा, पृष्ठ १३५॥। 

- यही, पृष्ठ १३६॥ 

« फणीशवर नाथ 'रेण! ः 'आदिम रात्रि को भहुक', पृष्ठ १०४। 
- यही, पृष्ठ १४६। 

फरणोश्वर नाय *रेणुः : “दुमरो', पृष्ठ ११३१ 

यही, पृष्ठ १५२ ॥ 

- यहो, पृष्ठ ११४१ 

१०. बहो, प्रृष्ठ ११५१ 

११. वही, प्रृष्ठ पृष्ठ १२२ ॥ 


१२. यहो, पृष्ठ १२२१ 

१३. यही, पृष्ठ १२३१ 

१४. वही, एप्ठ १२८१ 

१५, वही, पृष्ठ १६२१ 

१६. पहो, एृष्ठ १७६॥ 

१०, वहा, पृष्ठ १७३३ 

१८, फणोशवर नाप 'रंणु', : “आदिस रात्रि को महक पृष्ठ ५६॥। 
१६. वहो पृष्ठ १००॥ 

२०, वही, पृष्ठ १००१ 

२१, पहों, पृष्ठ १६॥ 

२२. वहो, पृष्ठ ५५॥ 

२३. छझशोरदर माय 'रंणु',; 'ठुसरो', गृष्ठ ११२१ 

२४. वो, पृष्ठ १६४ । 

३५. फणोरदर माय 'रंचु', : 'मारिम राजि को महू, पृष्ठ १५० । 


बज़ बढ बन का एप 2७ 


अनयो कहानी! : भाषागत प्रयोग र्र२७ 


कदमकुद्टी १, 'उकासी, “ओोढ़गिरी'* आदि शब्दों के सुन्दर, सटीक और 
महत्त्वपूर्ण प्रयोग हुए हैं। हिन्दी शब्दों में इनके पर्याय ढूँढकर ठीक-ठीक इन्हीं 
बर्षों को उद्विक्त कर देता घोर असंभव व्यापार है। ऐसे आचलिक शब्दो 
की ध्वनि भी कही अपने ओज, कही अपने प्रसार ओर कही अपने बक्र-उच्चार 
के कारण अर्थ॑वत्ता में सहायक हो गयी है । सन्दर्भगत सौन्दर्य की सर्जना और 
अभीष्ट की सिद्धि के अतिरिक्त हिन्दी गद्य के निर्माण के लिए भी ऐसे शब्द- 
प्रयोगों का महत्त्व है । 

कुछ मिलाकर 'नयी कहानी' में हुए ऐसे शब्दों के प्रयोग कहाती के विवि- 
घोन्‍्मुख आयाम और व्यापक फलक के सूचक हैं | बड़ी बात यह है कि नये 
कहानौकारों ने इन विविध प्रकार के शब्दों का कहानी में प्रयोग करते हुए 
हिन्दी की आत्मा और प्रकृति के साथ इनका त्तारतम्य बनाये रखा है। 


शब्दगत प्रयोग का व्याक्रणिक अध्ययन 


"नयी कहानी! में विशेषण का संज्ञामुलक प्रयोग कर सैंज्ञा-शब्दों का कोश- 
विस्तार किया गया है। ध्यात देने की पहली वात यह है कि यहाँ विशेषण से 
संज्ञा न बनाकर विशेषण को ही संज्ञापरक अस्तित्व दे दिया गया है । यथा-- 
“कंसे दोनो में प्रगाढ़ भाया ?”* यहाँ 'प्रमाढ़' को जगह 'प्रगाढ़ता' का प्रयोग 
होना चाहिए, पर ऐसा न कर 'प्रगाढ़ता' का भाव-सम्प्रेपण 'प्रगाढ़' से ही कर 
लिया गया है । शायद 'प्रगाढ़' का वज़नी उच्चार अयेन्‍्यजन में भी अपेक्षया 
वज़नी सिद्ध हुआ हो । ऐसे प्रयोग राजेन्द्र यादव की कहानियों में भी द्वष्टव्य 
हैं। पथा-'वीभत्स और भयानक का भी अपना एक सम्मोहन होता है..." 
यहाँ “वीमत्सता' ओर “मयानकता” का भयोग न कर “वीभत्स” ओर 'मबानका 
से ही काम चला लिया गया है। ध्यात देने की दूसरी बात यह है कि कहो 
विशेष्य अथवा सज्ञा की छोड़कर विश्येषण-मात्र का प्रयोग किया गयाहै । यथा-- 
“एक वार कल्याणी उसके बारे में विषम सोच चुकी थी 7९३८ :८ १८ उसे . 





« फणीशवर नाय रिश! '्यादिम रफ्ि को महक', पृष्ठ १९३१ 

» यही, पृष्ठ श्२। 

» शैलेश मटियानो : 'प्रेतमुक्ति', 'एुक दुनिया समानान्तरः, पृष्ठ ३६५ । 
- नरेश मेहता : 'एक समवित महिला', पृष्ठ ३१॥ 

- 'शीजेन्नर पाइव ; 'टूटना लौर अन्य कहानियाँ, पृष्ठ १०॥ 

« मरेश मेहता  'एक समपित महिला, पृष्ठ ३२१ 


न जा ० छा >० ॥2० 


२३० यो कहानो के विविध प्रयोग 


मरमराती-सी चीख” आदि विशेषण ऐसे ही हैं । उक्त प्रयोगों में कहीं-कहीं 
विज्येपण का घनत्वपूर्ण विधान भी हुआ है । 

“नयी कहानी' विशेषण को अधिक से अधिक तीब्र और सटीक रूप में 
प्रभविष्णु बनाती है । इसके-लिए इस भाषा में विशेषणों के विशेषण भी प्रयुक्त 
हुए हैं। ऐसे स्थली पर एक विशेषण नो सामान्य होता है, परन्तु दूसरा 
विशेषण विशिष्ट । यह विशिष्ट विशेषण चित्र-बोध कराने में समय होता है । 
जैसे-- कुट-कुट काठने वाला कीचड”, 'कनकन ठडा पानी, 'नोले कच 
आसमान”“, 'भकू सफेद रग/, “आलू की टिकिया लाल सुर्ख”* आदि ! उपर्युक्त 
उदाहरणों में "काटने वाला', 'ठडा', 'नीले', 'सफेद, और “लाल' जसे विशेषण 
सामास्य हैं तो 'कुटकुट', 'कनकन', “चक', 'भक्‌! और ससुर्ख” जेसे विशेषण 
विशिष्ट । 

विशेषणों के द्वारा 'नयी कहानी” की भाषा मे सफल विम्ब-नियोजन भी 
किया गया है | ये बिम्ब चाक्षुप और श्रौत दोनों ही प्रकार के हैं। यथा-- 
“चारो ओर दूर-दूर तक भूरी-सुख्रो मिट्टी के ऊंचे-मोचे टीलों और ढूहों के बीच 
बेरो की भाड़ियाँ थी, छोटी-छोटी चट्टानो के बीच सुद्ो घास उंग आयी थी, 
सड़ते हुए पीले पत्तो से एक अजीब नशीली-सी बोभिल-कर्सली गध आ रही थी, 
धूप को मेली तहों पर बिखरी-बिखरी-सो हवा थी ।”“ उक्त वाक्य में आठबार 
विशेषण का प्रयोगहुआ है, जहाँ अर्थ का उद्बेक पूरी तरह ब्रिम्ब के स्तर पर है । 

“नयी कहावी' में भेगरेज्ञी के सज्ञा-शब्दो मे हिन्दी प्रत्यय का प्रयोग कर 
विशेषण बनाये गये हैं तो बंगला प्रभाव वाले विशेषण भी चलाये गये हैं। इस 
भाषा में एक ओर तत्सम शब्द-्वहुल लम्बे विशेषणों का प्रयोग हुआ है तो 
दूसरी ओर आवृत्तिपरक विशेषणों का भी। अपने व्याकरण मे दूसरी भाषा 
के शब्दों को ठाल लेवा भाधिक उपलब्धि का परिचायक है। फ्रेम” से 'फेमित”, 


- निर्मल वर्मा : जलतो भाड़ो,, पृष्ठ ५३१ 
» फशोर्वर नाथ 'रंणु! ः ुमरो', प्रृष्ठ १०८३ 
» यही, पृष्ठ १०८॥ 
- रमेश बक्षी : 'डुहरो जिन्दगी! (हिन्द पाकेट श्ुक्स), पृष्ठ १७ और २३३॥ 
» चही, पृष्ठ २०॥ 
« नरेश मेहता : तथापि! पृष्ठ १५३ 
» निर्मल वर्मा : जलती भाड़ों', पृष्ठ ६६ । 
» नरेश मेहता : 'तयापि', पृष्ठ २६। 


जे दढू आना ० खा 0 


'तयी कहानी! : भाषागत प्रयोग ग २३१ 
'कावेट' से 'कार्वेटीय/', 'चाकलेट” से 'चाकलेटी”, 'बलासिक' के 'क्लासि- 
कीय'रै, जैसे अंगरेड्ी के संज्ञा शब्दों से हिन्दी प्रत्यय द्वारा निर्मित होने के 
उदाहरण हैं। बंगला-प्रभावित विद्येषण के दुष्टान्त 'सोनालीघृप/* आदि हैं। 
कुछ विशेषण तत्सम-इतर शब्दों में भी 'इत' प्रत्यय लगाकर बनाये गये है । 
जैसे--नक्‍्काशित'“, “ऋरमोरित'* आदि। लम्बे तत्सम विशेषण का उदाहरण 
“प्रलम्बित चीड़ वन” तथा आवृत्तिपरक विशेषण का उदाहरण 'लाल-लाल 
लपट' आदि हैं। इन सब प्रयोगों से हिन्दी गय्य की शक्ति का विकास हुआ है । 


किया-प्रयोग 


“नयी कहानी” को भाषा में क्रिया-प्रयोग छह रूपो से प्राप्त होते हैं। 
“नयी कहानी” का गद्य प्रथमतः अनुकरणात्मक क्रिया; द्वितोयतः एकमेव सदोक 
क्रिया, तृतीयतः विशेषण से वली क्रिया, चतुर्थतः सज्ञा-निर्मित क्रिया, पंचमतः 
बिना सहायिका क्रिया के केवल प्रधान जिया कौर पष्ठतः अनवरत जिया के 
प्रयोग द्वारा उत्कृष्ड हुआ है । 
अनुकरणात्मक क्रिया अर्य को अपनी ध्वनि से भी अभिव्यक्त करती है। 
अर्थे-विवुति की दिशा मे ऐसे क्रियापद अद्भुत ढंग से सटीक होते हैं। 
'घुघुआाती रही", 'कचपचा उठा'”, 'कन्कला उठी", 'टनटना रहा है”!*, 
“बलमला रहे हैं'!*, 'छतछना उठा”*, “पटपटा उठी थी”, 'सिरप्तिरा रहो 





१. नरेश मेहता : “एक सर्मादत सहिला!, पृष्ठ ८ । 
२. सुरंश सिनहा; 'कई आवाज़ों के दोच', पृष्ठ ११। 
३. मरेश मेहता : 'एक समपित सहिला', पृष्ठ ५६॥ 
ड चल ॥ पृष्ठ ११॥ 
४. यही, पृष्ठ ७५४ 
६, नरेश भेहता + 'तथापि', पृष्ठ ११४ । 
७. यही, पृष्ठ ८। डे 
८. बही, पृष्ठ ६२ ॥ 
६, फरशोश्वर नाय ररेणु' 'दुमरो', पृष्ठ २७ 
१०, चहो; पृष्ठ ३२६ 
११. बहा, पृष्ठ ४३ ॥ 
१२. बहा, पृष्ठ ५६॥ 
१३, यही, पृष्ठ ५१ ॥ 
१४, वही, पृष्ठ ६&०॥ 
१५, घही, पृष्ठ ११५१ 


'नयी कहानी' + भाषागत प्रयोग २३३ 


शगह 'जड़िया नही जाइएगा जंसे क्रिया-प्रयोग विशद्लेषणों से क्रिया बनाये 
जाने के सुन्दर और समर्थ उदाहरण है । 

मयी कहानी की भाषा में विशेषणों वी तरह हो संज्ञान्शब्दों का भी 
क्रियात्मक प्रयोग हुआ है। 'अवाह' से “प्रवाहेगी'*, “विश्वास से 'विश्वा- 
सत्ते'र, 'अध्यापन! से “अध्यापता'*, 'तांवा! से 'तबिया रहा था, पता! 
से पंखिया रही थी आदि प्रयोग इस कोटि के आकर्षक उदाहरण 
हैं । 

नयी कहानी' के ग्रद में सहायक क्रिया का लोप करते हुए प्रधान 
त्रिया को परूर्णता देने के प्रयोग प्राप्त होते हैं ॥ सहायक क्रिया के बिना प्रधान 
क्रिया के ऐसे पूर्ण प्रयोग हिन्दी के प्राचीन गद्य में भी मिलते हैं। काव्यप्रन्थ 
की टीकाओ में भी ऐसे प्रयोग उपलब्ध हैं। नये कहानीकारों ने ऐसे प्रयोगी 
की छित्न परम्परा को नये रूप में आरम्म कर हिन्दी को विधागत और भाषा- 
गत दोनो ही दृष्टियों से सम्पन्न किया है। आचाय॑ शिवपूजन सहाय ने तुलसी 
द्वारा प्रयुकत ऐसी ही त्रियाओ का उल्लेख करते हुए लिखा था कि “तुलसी- 
प्रयुक्त क्रियाओं के निम्नाकित उदाहरणों से प्रेरणा लेकर हिन्दी के कथाकार, 
निवंधकार, कवि तेथा नाटककार यदि आगे बढ़ने का उपत्रम करें तो हिन्दी 
का कोई अपकार न होगा ।/”” स्मरणीय है कि ऐसे त्रिया-प्रयोग संस्कृत, 
अपभ्रश, प्रजभाषा भादि में अत्यन्त प्रचलित थे, परन्तु खड़ी बोली के परवर्त्ती 
गद्य में इनका सहसा लोप हो उठा । फलतः आये दिनों होना”, 'करना' जैसी 
क्ियाओ के साथ ऐसी क्रियाओ का संयुक्त उपयोग करना पड़ता है। डॉ० 
हीरालाल जैन के शब्दो में “ऐसे उदाहरण अनन्त हैं। यह भुझे भाषा मे 
उन्नति की जग्रह अवनति का लक्षण दिखता है। क्रियाओ का क्षेत्र घटना नही, 
बढ़ना चाहिए था । मेरी समझ मे ऐसे क्रियापदो का प्रयोग हिन्दी में प्रारम्भना 


« मरेश मेहता : 'तथापि', पृष्ठ ११३३ 

» यही, पृष्ठ ७५॥ 

» यही, पृष्ठ ए२। 

.. टी, पृष्ठ 98 3 

« यही, पृष्ठ ११४॥ 

« नरेश मेहता : 'एक समपित महिला', पृष्ठ १४ । 

» आचाय शिवपूजन सहाय: “तुलसोअयुक्त क्रियाएं, 
वर्ष १, अंक १, अप्रील १६६१, पृष्ठ १३-१४१३ 


दू #आ भआ «खा >७छ रन 


+वरिषद्-पत्रिका', 


श्३्ढ 'तयी कहानो! के विविध प्रयोग 


चाहिए ।”' नये कहानीकारों में नरेश मेहता, ओंकार नाथ श्रीवास्तव, सुरेश 
सिन्हा आदि ने क्रिया के ऐसे प्रयोग किये हैं । 'सम्पन्नती”', 'निषेधती/' 
'सहनता”*, 'उत्पन्नी””, 'स्वीकारा'*, “ध्रवेशेगा”, “अन्दाज ही नहीं सकता" 
जेसे शब्द इस श्रिया-प्रयोग के सुन्दर दृष्टान्त हैं । हिन्दी-साहित्य की अन्यान्य 
विधाओं में ऐसे समर्थ भ्रिया-प्रयोग प्रायः नही के बरावर हुए हैं । स्वयं तुलसी 
ने जिस काव्य-विधा में 'सन्मानी', 'निर्मई”, 'प्रवोधा', 'दूढाई” जैसे शब्द-प्रयोग 
किये थे, वह काव्य-विधा भी ऐसे समृद्ध प्रयोग को जारी रखने में पिछड़ गयी। 

“नयी कहानी' के गद्य में कही-कही लिया का अनवरत प्रयोग भी हुआ 
है । इससे चिश्रात्मक सौन्दर्य के सजंत और भाव-आस्फालन के मूर्त॑न में सहा- 
यता पहुँची है । यथा--“खेलते वक्‍त जब वह हिलती-मुड़ती, तनती या भपटती 
तो खूजबूरती पंदा ऋरती ॥//* 


क्ियाविशेषण-प्रयोग 


“तयी कहानी! की भाषा में क्रियाविशेषण के अनुकरणमूलक प्रयोग अव- 
रेखित करने योग्य हैं । 'वेसी भचर-भचर मत बको”।*, 'गड़गड़ा कर नीचे को 
ओर उतरी'”, “अभी घुच-घुच कर उठेंगे!*, “वढापट पीटता जा रहा है, 
+दपदप जलता रहता है',!* 'गुझुर-गुजुर उसको हेर रही हैं!!”, 'बत्ती भक-मक्त 


हां? होरालाल णेन (सम्पदक) : 'सावयधम्मदोहा', पृष्ठ २६। 
« मरेश मेहता : 'तयावि', पष्ठ ४८ । 
» यहो, पृष्ठ ५० ॥ 
» यहो, पृष्ठ ४८। 
» चही, पृष्ठ ४८ । 
» यहो, पृष्ठ ११५॥ 
डॉ० सुरेश सिन्हा “कई आवाजों के बोच', पृष्ठ ३६। 
ऑओतार साथ श्रोवास्तव : काल सुर्दरो', पृष्ठ १४॥। 
« महेस् भल्‍ला : एक पति के नोट्स, पृष्ठ ७ । 
« फणशोश्वर मांथ 'रेशु! $ 'ठुमरी/, पृष्ठ १३४ । 
» वही, पृष्ठ १३३॥ 
बही, पृष्ठ १४३ । 
वही, पृष्ठ १४४ । 
वही, पृष्ठ १४७ । 
बहो, पृष्ठ ह०८॥ 


# ही देव था हू अं. लक 


मजे र७ > ० ०७ लक 
सी गए बम लक 9 


गो कहानो! : भाषागत प्रयोग श्रे५ 


कर जलती है/', 'फुच्च-फुच्च कर हँसते क्यों हैं”, 'सन्‍्नन्सल बोलता था पंच- 
लेटर, 'शाड़ियाँ एक साथ 'कचकचा कर रुक गयी”, 'छुर-छुर गिरता रहता है 
पानी”, “बतयसा कर थक गये'* आदि वावयांशों मे रेखाकित शब्द क्रिया" 
विशेषण हैं । इन अनुकरणमूलक शियाविश्लेषणों के अर्थ किसी अन्य पर्याय 
से व्यक्त नहीं किये जा सकते । 


सहायक शब्द-भेद 
कारक-प्रयोग 

"नयी कहावी' के कारक-प्रयोगों में भी नवीनता है । यह नवीनता दो रूपो 
में आनीत है । कही कारक-विभवित का लोप कर देने से नवीनता आयो है 
और कही कारक-विभेकिति का अनावश्यक प्रयोग कर देने से। लोप के उदाहरण 
प्रापः कर्म, संदन्‍्ध और अधिकरण विमक्तियों के हैं--+ 
(१) कर्म विभक्ति का लोप-- 

(क) प्रसन्न जल भरी आँखों से विपिन ने पाल देखी थी और संतोप को 
भाई वाले नयनों से पाझुत मे विपिन निहारण याएँ 

(ले) निशा लेते हुए राधव ने कहा... 
(२) संदन्ध विभत्ति का लोप 

(क) पादल-नयन रंगे हुए सहसा क्षण भर कही खो गये | 

(ख) भाज उपरान्त मौर्य सम्राट्‌ महाराज अशोक प्रियदर्शों अशोक कहे 

जाएँगे 
(ग) नगर-ओर का आकाश अभी भी आलोकित है 7 





» फैणोश्वर नाथ 'रेणु! “ठुमरी/, पृष्ठ १५३ 
» बहो, पृष्ठ ३१३ 
बही, पृष्ठ ८६ ३ 


» पही, पृष्ठ ११३॥ 
» यही, पृष्ठ ४२ । 


» वहों, का १ 
नरेश जता + 'तथाएि', पृष्ठ १९०। 


- अही, पृष्ठ २५ 
- वही; पृष्ठ ११५५ 
- वही, पृष्ठ ७६ ३ 
» यही, पृष्ठ ७७॥ 


दूत नई व 2० ०० 


सर सन 
न एिग 


२३६ यो कहानी के विविध प्रयोग 


(३) अधिकरण  .मक्ति का लोप 

(क) इसी लिए अवकाश वेला पढ़ता हूँ ।* 

(ख) पल्‍्ले बन्द कर टूटेन्सी ब्रिस्तरे लोटी ।* 

(ग) उस कस्बे निवासती थी ।* 

(ध) द्वारे भाये सोभाग्य को भी लौटाना ही होगा ।* 

(ड) दरवाजे कुड़म-कुड़म-कुम कम-कम हो रहा था 

इन प्रयोगो में अधिकरण विभक्ित के लोप में पूर्ण उपलब्धि भाप्त हुई है । 
कर्म विभक्ति के लोप के उदाहरण प्राय. सजीव कर्म के है। भाषिक दृष्टि से 
व्याकरण की अवहेलना करने वाले ये प्रयोग उचित नही है, किन्तु साहित्यिक 
संस्पर्श ऐसे प्रयोग में अपने पूरे परिमाण में ललित वन कर निखर उठा है । 
संबन्ध विभक्ति का लोप भी थोड़ी देर के लिए भ्रम मे डालने वाला है, क्योकि 
दोनो पद सामासिकता की साकाक्ष अद्दृता वाले नहीं हैं । यहाँ कर्त्ता की भी 
स्पष्ट पहचान नही हो पाती है । 

कारक विभक्ति के अनावश्यक प्रयोग मे कर्त्ता का 'ने/ चिह्न द्रष्टव्य है। 
इस पर पजाबी "ने! प्रयोग की स्पष्ट छाप है! जेसे-तभी किसी ने भीड़ में 
चिल्लाया'*, “तभी राधव ने प्रवेशा (पंठा)”, “उसने किसी बात के लिए अब- 
तक सरला से कभी भूठ नही वोला था! ।* 


उपसर्ग-प्रयोग 


उपस्तग शब्द के पूर्व जुड़र उसे अभिनव विच्छित्ति देता हुआ विशेषार्थ 
से मदित करता है | “नयी कहानी” की भाषा में उपसर्गों के अनेकशः प्रयोग 
हुए हैं। सत्कृत के परम्परा-प्रथित उपसर्ग अति, अ, जधि, अनु, अप, अभि, अव, 
आ, उप, दुर्‌, नि, निर्‌ु, परि, प्र, प्रति, वि, सम, सु तथा अत; हिन्दी के 





» नरेश मेहता : 'तथापि!, पृष्ठ १००॥ 

» वहो, पृष्ठ ६६-१२२॥ 

» वही, पृष्ठ ४८। 

यही, पृष्ठ ११७१ 

« थ्ोक्षार ताप श्रीवास्तव : 'कास सुन्दरो', पृष्ठ ७६३ 

« बहो, पृष्ठ २७॥ 

» दही, पृष्ठ ३६१ 

« शों० धुरेश सिन्हा: 'कई आदार्यो के वोच', पृष्ठ ६८। 


2 दूध अब .ी क#' जड 0 ०क 


लपयो कहानो' : भाषागत प्रयोग २३७ 


व्यवहृत उपसर्ग उ, अ, अन, अघ, ढु, नि, भर, कु, सु, ओ तथा उर्दू के चलित 
उपसर्ग अल, खुश, गेर, दर, ना, ब, वद, बर, बा, बे, ला, हम, कम आदि हैं।* 

“तयी कहानी” की भाषा में इत उपसर्यों के प्रयोग के निम्नलिखित उदा- 
हरण द्रष्टव्य हैं । संस्कृत उपसर्गों के प्रयोग क्रशः अत्याचार", 'बस्वीकार"*, 
अधिकार”, “अनुसंमान', अपमान, 'अभिगमन, अवकाश”, आक- 
पंण, 'उद्घाटित””, “उपवस्थ/!, 'दुराचारी”१, “निरश्र”*, “निवंसन/!*, 
'परिपाश्व!*, 'प्रयोग!! *,'प्रतिगति!*,' विगत! ,'संतरित।*, 'सुपरिचित”*”, 


१. द्रष्टव्य : (क) डॉ० ज० भ० दोमशित्स : 'हिन्दो व्याकरण की रुपरेखा', 
पृष्ठ २४२ 
(से) आचार्य कि० दा० बाजपेयों : हिन्दी शब्दानुशासन|, 
युष्ठ रेष८ १ 
(ग) डॉ० वा० न० प्रसाद “आधुनिक हिन्दी व्याफरण और 
रचना! (अष्टम संस्करण), पृष्ठ ५६-६२॥। 
- हिमांशु जोशी + 'जो घटित हुआ है', विकल्य!, नव० !६८, पूठ ४८६३ 
नरेश मेहता ४ “तथापि', पृष्ठ 5३ ॥ 
श्रीक्षान्त वर्मा $ 'झाड़ी|, पृष्ठ 5७ ३ 
- नरेश मेहता $ 'तथापि', पृष्ठ ७६१ 
» यही, पृष्ठ ८० ॥ 
* यही, पृष्ठ ८४ । 
« यही, पृष्ठ ६६॥ 
» चहो, पृष्ठ ११७॥ 
» चही, पृष्ठ ५३॥ 
« घही, पृष्ठ ४७ । टू 
» विश्वेश्वर : “दुराघारो', 'कहानो', अवतुबर १६६६, पृष्ठ १७१ 
« नरेश सेहता £ "एक समपित महिला , पृष्ठ ६६ ॥ हे 
- औीकान्त वर्मा : साड़ी, पृष्ठ १४। |, 
» नरेश मेहता : “एक समपित महिला/, पृष्ठ ११। 
» श्रीकान्त वर्मा : 'माड़ी', पृष्ठ 5७) 
» नरेश मेहता ६ तथापि, पृष्ठ १९६६ 
« वही, पृष्ठ ११८३ 


« नरंश मेहता ४ 'एक समर्षित महिला', पृष्ठ ११३३ 
« नरेश सेहता २ 'तयापि', पृष्ठ १११ ६ 


गजल बना बढ का एण 
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श्रे८ +तयी कहानी! के विविध प्रयोग 


तथा “अनागत", में हुए हैं तो हिन्दी उपसर्गों के प्रयोग 'उपड़ी'३, 
“अथाह, “अनयुस्कुराते/”, अधघकही”, “दुबकी', “निकम्मे”, 'भरपेट”, 
“कुलच्छनी', 'सुघड़"”, और 'औसर/ जैसे शब्दों में और उर्दू उपसर्गों के 
प्रयोग खुशखबरी”, “गैरजिम्मेदार”र, 'दरअसल”!*, 'नामुमकिन!!”, 
“बखुद”$, “बदबू, 'बरखिलाफ”, “नागवार”, 'बेबुनियाद'”*”, 'लापर- 
वाही'!, “हमउम्र'** ज॑से शब्दों में । 

सस्कृत, हिन्दी और उर्दू--तीनो ही उपसर्गों का अपनी शब्द-संरचना में 
प्रयोग करने वाली “नयी कहानी' की यह भाषा सन्दर्भ और प्रयोग के प्रति* 
महत्त्वपूर्ण, सकीर्णतामुक्त तथा विषय के विस्तार के अनुरूप नित नवीन और 


मरेश मेहता : 'तयापि', पृष्ठ ११८॥ 

नरेश मेहता ; 'एक समर्पित महिला।, पृष्ठ ६३ ॥ 

कमलेश्वर : “राजा निरबंधिया', (प्ठ १७८॥। 

उपा प्रियंददा  'जिन्दगों और गुलाब के फूल', पृष्ठ ६९। 

शिवप्रसाद सिंह । “नगहों', "एक ढुनिया समानान्तर, पृष्ठ ३४७ । 

» हष्णा सोवतो ४ 'यादलों के घेरे// 'एक दुनिया समानास्तर/' पृष्ठ १२४। 
शिवप्रसाद सिह: 'भआारधार फी भाला', पृष्ठ ११६॥ 

» शानरंजन : “रचना-प्रक्रिया', “विकल्प!, नवम्बर १६६८, पृष्ठ २२६। 
. डॉ० शिवप्रसाद सिंह : इन्हें भी इल्तजार है, पृष्ठ ११६ । 

» हंष्णा सोयतो : “बादलों फे घेरे! “एक घुनिया समानास्तर/, पृष्ठ १२४। 
» फणीश्वर नाथ 'रंणु? / आदिम रात्रि को महक, पृष्ठ ७४॥ 

» कमलेर्यर 3 'राजा निरवंत्तिया” (वूसरा संस्करण), 

» हुपनाय सिंह; 'सपाट चेहरेवासा आदमो!, पृष्ठ १०८।॥ 

« भीशान्त वर्मा ४ 'भाड़ो, पृष्ठ ह८॥ 

» वही, पृष्ठ ७२॥ 

- रमेश वक्चो : 'दुहरों शिग्रपो', (हिं० पा० बु०), पृष्ठ ४८। 

» शेर णोशो : 'बददु', 'एक युनिया समानास्तर', पृष्ठ ३५७ ॥ 

« रमेश शक्षो +बुहुऐे मिन्‍्श्गो', (हि० घा० बु०), प्रष्ठ ४८ 3 

« शिवप्रप्ताद सिह; *मुरदा सराय', पृष्ठ ५४। 

- छृणोरदर नाव रच? : 'भारिम रात्रि को महक, पृष्ठ १८०३) 

- क्रीशात्त वर्मा : न्घाडहो, पृष्ठ ५५॥ 

- चही। पृष्ठ १०१ 
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नयी कहानी! : भाषागत प्रयोग २३६ 


विविधोन्युली है। इन उपसर्यों से कहीं अर्थ में तोबरठा, कही सर्वंधा भतिकूलता 
और कहीं इतर विशेषता व्यापारित हुई है । 


निषात प्रयोग 


“नयी कहानी” की भाषा हिन्दी के गतिशील प्रवाह का शदाहरण भस्तुत 
करने के कारण निपातो के नानाविध नियोजन की भाषा है। इस भाषा के 
शब्दों में निप्ातों का प्रयोग इसके देनिक व्यवहार को भाषा होने की सूचना 
देना है। निपात हिन्दी के लिए बहुत बडी शक्ति है। अंग्रेजी में इसे 'पारटिक्ल 
कहते हैं । यह ऐसा सहायक शब्द-भेद है, जिसके अपने शब्द-संबन्धी वस्तुपरक 
अर्थ नही होते । निपांतो का प्रयोग निश्चित शब्द-ममुदाय या पूरे वाक्य को 
अतिरिक्त भावार्थ प्रदान करने के लिए होता है।' शब्दों को अपने साहचर्य 
से लिपातों द्वारा प्रदत्त अ॑दत्ता के आघार पर निपातों को स्वीकारार्यक, 
नकारायंक, निरषधात्मक, प्रश्नात्मक, विस्मयात्मक, बलात्मके, सीमातक, तुलना- 
ह्मक, अवधारणात्मक तथा आदरात्मक वर्गों में विभक्त किया जाता है। 'नयी 
कहानी” की भाषा में इन सभी निपातों के उदाहरण सुलम हैं । 

१. स्वोकारार्थकू--जी हाँ, जी, हाँ । 

(क) “जी हाँ...” जपन्‍्त ने गदूगद होकर कहा आपको एकबार हमलोग 

बुलाएगे ।/* 

(ख) “जी. ..जी”, मैंने बताया न, बहुत पसन्द तो नहीं है ।”र 

(ग) “हाँ”, खुकी, खुकी नहीं, नेमश्कार वाली एलोकेशी हँसती हुई कहती 

है, मुझ“जैसे ही खट्टे हैं ॥"* 
२, नश्परापंक--नही जी, नहीं, जी नही, ना + 

(क) “नहीं जो । वयो बड़के ?/”* 

(ख) "नही, नही बुआ ४ 

(ग) “जी नही, यही ड्राइंगरूम में है।”* 





» डॉ० ज० सा० दोसशित्स : 'हिन्दी व्याकरण को रूपरेखा, पृष्ठ २१४१ 
+» राजेख् यादव : “दूटवा ओर अन्य कहानियाँ, पृष्ठ १४७ ॥ 

- चहे; प्रष्ठ रैड७ 7) 

- रमेश यक्षो : “दुहरे जिन्दगे! (हिए पा० छु०), पृष्ठ ३६३ , 

* हरा जोडी वाइतों क पेट 

» हंध्णा सोबतो : 'बादलों के घेरे', 'एक दुनिया समानास्तरा, पृष्ठ १३२ 
« नरेश मेहता : “एक समर्थित महिलाएं पृष्ठ ८१ ६252: 


आय 


२४० 


कायी कहामी! के विधिप प्रपोग 


(प) “मा बाया । यहाँ यहाय बहुत सेज है, यह जाने का दर है।"”! 


« निरषेषाहमझ--मत । 


(क) “माता । गेहरपत दिसाना हो तो मत भतों ।") 


« प्रश्वात्मकू--नपा, में । 


(क) "कया हमलोग अपना जीवन नये सिरे से आरम्भ नहीं गर गपते 2” 
(से) मैंने आपसे गहा था न. .....मिर्फ डेड इप ऊपर-««««०« ह्त 


» विस्मपात्मक--सयाश, कंसा, गया । 


(क) "मैं प्रायः सोघा करता, काश मेरा भाग्योदय हो जाए और मुझे ऐसे 
शहर की शरण मिले, जिसता क्षेत्रफस यड़ा हो और जहाँ जतसंस्या 
उफन रही हो ।”४/ 

(ले) "एक दिन द्रेन में न सोकर देशिए--का अच्छा सगता है. अपेरी 
रात, ट्रेन की छुकू-छुएू--६ 

(ग) “ऐसी भी कया तनदुश्स्ती किः आदमी कभी बीमार ही न पहें।!* 

उपर्यूयत पाँच प्रकार के निपातो में पहले घार प्रशार के निषात प्रायः 


उंलाप की भाषा को मर्मस्पशिता तथा तैजप्ियिता देते हैं। पाँचवें प्रकार के 
निषात स्वालाप की प्रत्रिया में मनोभावों के सटीक अभिव्यजन के लिए 
उत्कृष्ट ओर समर्थ सिद्ध होते हैं । 


६. 


बलात्मक--तो, ही, भी, सिर्फ केवल । 

(क) “आप तो बहुत कमाती हैं। फिर उन्हे आप ही अपने साथ मयों नहीं 
रखती 7277 

(ख) “सो तो है हो ॥।”* 





॥र 7 छ - ० लू नए छा ० 


» नरेश मेहता ? 'तयावि', पृष्ठ दए । 

» भोंकार नाथ भ्रीवास्तव : 'काससुन्दरो', पृष्ठ १०६।॥ 

» श्रीकान्त वर्मा $ 'भाड़ी', पृष्ठ १०४ । 

« मिल यर्मा ? 'पिछली गरमियों में', पृष्ठ ४५। 

» शानरंजन : रखना प्रक्रिया, “विकल्प, नवम्बर १६६८, पृष्ठ १२६१ 
« सुपा भरोड़ा ? 'वगेर मराशे हुए', पृष्ठ ८ ३ 

« महोप सिह ४पिराव' (प्रयम संस्करण), पृष्ठ १५। 

» दूधनाय सिह : सपाट चेहरे बाला आंदसो', पृष्ठ ५६ ३ 

» चही, पृष्ठ ६&०॥ 


यो कहानी? ३ भाषायद प्रपोग र्४ा 


(ग) "कह रही हूँ--हममे भी शहर देखे हैं, लेकिन हम कोई रंडी थोड़े 
ही हैं ४ 

(पर) /इतिहास सिर्फ इतिहास होता है--मूठ या सच नही होता”? 

(ड) “केवल बरसात का संगीत, भकड़ और दरवाजे के पलों के 
खुलने-मुँदने का स्वर और सन्नाटा ।/*ै 

७. सीमान्तक--न्तक, भर । 

(क) “उन सबके पार मालती को वह अकेली सपाट सड़क मीलों तक 
दिखाई दे रही थी, जो उसे उसके घर तक पहुँचा कर खत्म हो 
जाएगी ।”!* 

(ख) “फिर क्षण भर तक सोचता रहा ॥"* 

४, ठुलमात्मक--सा, से, सो, तरह, मानो, गोया । 

(क) “फोड़ों को पके आम-सा दाव देता था, खाल को बाबूनसा छील देता 
बचा... 

(स) "कूल की पेंखुरी-से पतले-पतले होठ... ॥"* 

(ग) “सूंदे फूलों-सी पुराने प्रेम-पत्रों के पीले पड़े कागज-सी कुछ स्मृत्तियाँ 
लिये हुए चली जाएगी (४ 

(घ) “गाड़ी अनेक गोल, वरत्तुल, स्थाह, चत्राकार पहियों के सहारे रेंगती+ 
साँप की तरह घबलखाती चलो गयोी है ।”* 

(४) “सावित्तरी की मरदानी चाल, कंकड़ की ऊंची-नीची सड़क पर पड़ने 
बाले उसके जमे हुए कदम, जिनसे मानों उभरे कंकड़ दव रहे 


हों. ॥"४९ 





« दूधनाथ सिह : 'सपाट चेहरे बाला आदमी!, पृष्ठ १२० $ 

» यही, पृष्ठ ११६॥ 

» शामी $ 'बयुल को छाँव! (प्० सं०), पृष्ठ १४७ । 

« रामकुमार : समुद्र, पृष्ठ १०६॥) 

» यही; पृष्ठ १२७६ 

« 'कमलेश्यर को श्रेष्ठ कहानिया (राजेल्व यादव), पृष्ठ २५॥ 

» चही, पृष्ठ ३३। 

« उषा प्रियंददा २ जिन्दगी और शुलाझ के फूल, पृष्ठ २३ 

- शॉँ० शिवप्रसाद सिंह : *इन्‍्हें भो इन्तजार है', पृष्ठ ७६ । 

» कम्रलेश्वर : “राजा निरबसिया! (टसरा संस्करक्त), सतत एक + 
५१६ 


हक कक 


ले 
० 


र्डर मयों कहानी! के विविध प्रयोग 


(व) “पतले-पतले हाथ-पेर गोया मिट॒टी के लोदे में बांस के टोठे गा 
गये हों ।”! 

ध्यान देने योग्य है कि आठवें प्रकार का निपात नयी कहानी” की भाषा 

में सर्वाधिक प्रयुक्त हुआ है । 
&६. अवधारणात्मक--ठीक, करीब । 

(क) “ठीक उसी समय दो पेडों के बीच से आसमान के एक छोटे-्से 
नवकाशीदार टुकड़े के बीच दीखा--डूबते सूरज का किरणहीन लाल- 
लाल गोला ।/* 

(ख) “करीब तीन हजार आदमी शरीक हुए ।"”? 

१०. आदरात्मक--जी । 
(क) “जी, में क्या कह सकता हूँ ?”' 
निपातो के प्रयोग ने नयी कहानी” की भाषा को कण्य से व्यक्तीकरण 
के धरातल तक व्यापफता तथा उद्गारों के अभिव्यजन में तवाव-लगाव, 
निश्चयात्मकता, केन्द्रण, सकेतन आदि विविध कोणो वाली सार्थकता दी है । 
यहाँ निपात-प्रयोग कृत्रिम और ढीले-ढाले नही होकर बसे हुए हैं । 


विस्मयादि बोघक शब्द-भेद 


विस्मयादि बोधक शब्द मनोभावो को व्यक्त करते हैं ! इसीलिए इन शब्दों 
का ने तो कोई वस्तुपरक अर्थ होता है, न इनके लिग, वचन, कारक, पुरुष, 
काल , प्रकार, विधि, वाच्य ही होते हैं ॥ न इनका कोई भ्रत्यय होता है, न 
मे वाक्याश होते हैं और न उच्चारण-सन्दर्भ मे ये विशेष ध्वनि के आश्रित ही 
होते हैं ।” जहाँ-कहदी ऐसे शब्दो की वस्तुपरक अर्थवत्ता होती भी है वहाँ अभि- 
व्यंजन में इस अर्थ के परे मनोभावों की विवृति ही अभीष्ट होती है। ये शब्द 
कही आश्चर्य, खीक और बव्यग्य को जताते हैं, तो वही प्रशस्ता और धवड़ाहट को 
व्यक्त करते हैं और कही ऊब या परेशानी, खेद और शोक, भूल, घृथा, धिषकार, 
आह्वाद, उमग, संकोच आदि को प्रकट करते हैं। इन शब्दों से कभी अप 





- डॉ० शिवप्रसाद सिंह : 'आरपार को मास, पृष्ठ ११६। 

« बूधताथ तलिह : 'सपाठ चेहरे वाला आदमो', पृष्ठ १३४।॥ 

- गिरिराज क्रिशोर : 'समीकरणा', 'विकल्प', नवम्बर !६८, प्रृष्ठ २५३ । 
- गिरिराज किशोर : “वेपरवेट', पृष्ठ ४२ । 

» डॉ० ज० म० दोमशित्स : 'हिन्दी व्याकरण की रूपरेशा, पृष्ठ ३२५। 


नी नए बा छत 


गयी शहानों : भाषायत प्रयोग र्४डर 


सारण की, कभी सह-सम्पादनाह्वात की, कभी प्रदान की और कमीः सम्बोधन 
की अभिव्यंजना होती है । 

विस्मयादिवोधक शब्द लोक-जीवन के सन्निकट होते हैं। संलाप की 
भाषा में इनका बहुत महत्त्व है। निबंध, आलोचना की भाषा में ऐसे शब्द 
प्रायः नहीं होते, किन्तु उपन्यास, कहानी और नाटक की भाषा में इनकी अषि- 
काधिक अपेक्षा होती है। प्रायः भाषा जहाँ तड़फडाने लगती है और उसे 
सटीक शब्द नहीं मिल पाते! वहाँ अनायास ही ऐसे शब्द व्यवहार में भा 
जाते हैं। 'नयी कहानी' की भाषा में ऐसे शब्दों के सुन्दर प्रयोग हुए हैं-- 
» आश्चर्य---ऐं?...जैसे वह चोक गया (”* 

;---'लो, यह तुम्हारी खुरं-खुरं फिर शुरू हो गयी न ।”* 

» ै्यंग्य--'बाब्बा, कोई नीद है तुम्हारी ।”“ 
« प्रशंधा--“बाह पदठे, उसने कहा था।”” ् 
» घबड़ाहुद--“बाप रे | आज कितने कागज उन्होंने भिजवा दिये थे ।'/* 
» ऊब या परेशानी--“उफ । आधी रात में भी ये कारो वाले ऐसी जोर से 
हा देते हैं कि तीसरे मुहल्ले में आदमी जग जाएं ("* 
७. खेद और शोक--/लेकिन अगर ऐसा है या हुआ तो :-मैं...तो मैं पता 
नही. .ओफ . .. । तुमने मुझे कितना छोटा और अपाहिज कर दिया है ।”* 
८. भूल--“सीढियों पर चढते हुए शिवजी भाई ने अपनी जेवें टटोली ।'भोह!, 
अनायास मुँह से तिकला 


रा ब्द्कशटवट्७ 





१. "हमारे शब्दों सें कितनी होनता है, कितना अभाव हे। वे अवतक न 
विचारों को सहो रुप में प्रकट कर पाते हैं, न भ/वमालों को ११ 

“भी रामवृक्ष बेनीपुरो : 'में कंसे लिखता हूं, 'ज्ञानोदण', अगस्त 

५७१ 

« इुघनाय सिह : 'सपाट चेहरे वाला आदमी, पृष्ठ ६६ ६ ' * 

» राजेस्र यादव : छोटे-छोटे ताजमहूल', पृष्ठ २२१ 

- वही, पृष्द ६। 

« बैधनाथ सिह : 'सपाद चेहरे वाला आदमी', पृष्ठ ६९॥ ' 

- राजेन्द्र यादव : 'छोटे-छोदें ताजमहल, पृष्ठ १०॥ ' 

» यही, पृष्ठ ११॥ 

- दैधनाप सिंह: 'सपाट चेहरे वाला आदमी', पृष्ठ २२। 

« जिरिराज किशोर $ 'पेपरवेट', पृष्ठ ३७ + 


# जद आन न य्ण:टछ 


र्डड “नयी कहानी! के विविध प्रयोग 


&. घृणा था धिवकार-- क्या तुम इस तरह किसी और के साथ -.ठीक इसी 
तरह... ? छिए। 
१०. आह्लाइ--(क) “रको तो। भरे यह तो वही तिल है। उंगलियाँ कप 
जाती हैं ।'* 
(ख) “लालमोहर ने कंधा सूंघकर आँखें मूंद ली। मुंह से अस्फुट शब्द 
निकला-एहू ।/रे 
११, उमंग-- इस्सर ! कत्या सुनने का वडा शौक है आपको ।/”* 
१२. संकोच--धेत्त । मैं क्‍यों जाऊे ?”* 
१३. अपसारण-हदूट । अब शेख ही मारने लगा ।”/* 
१४. सहसम्पादनाद्वान--“घलिएं, एक कोकाकोला पी लेते हैं ।/" 
१५. प्रदान--“लो, सुनो ।”* 
१६. सम्बोधन--'अर्माँ प्रशान्त, आज आफिस जाओगे न. . ।! 
ऐसे विस्मयादिवोधक शब्दों के प्रयोग से कही-कही पूरे-के-पुरे वाक्य का 
अथ ही ग्रहय हो गया है । ये जितने छोटे-से-छोटे वाकयों में प्रयुक्त होते हैं प्रभाव 
देने में उतने ही समर्थ होते हैं। “नयी कहानी” की भाषा को घुली-पुंछो 
चादर पर इनका महत्व उपयोगवश उभरने वाली सलबटो वा है । 


शब्दगत प्रयोग का साहित्यिक श्रध्ययन 


मुत्त-प्रमूर्त शब्द-प्रयोग 
डँविढ डैचेज ने लिखा है कि ग्रय-लेखक के लिए “समय एक मित्र है, 
व्योंकि यहाँ सारे सड प्रायः सामयिक त्रम में संवारे जाते हैं और वे सामान्यतः 





- दूषनाप सिह : सपाट चेहरे वाला आदमो', पृष्ठ १७। 

- भाकंण्टेय 2 'टरूघप ओर दवा, 'एक दुनिया सम्रानाग्तर', पृष्ठ २५३।॥ 
- फणोश्वर माय रंणु” : 'ठुमरो, पृष्ठ १३७ , 

« वही, पृष्ठ १२२॥ 

. फणोश्वर नाथ 'रेणु! : आदिम रात्रि को महक प्रृष्ठ १४। 

« राजेन्द्र मादव : 'टूटना. ै प्रृष्ठ ३२३ 

« यहो; पृष्द घ२। 

» फशोश्वर नाथ 'रंणु? : आदिम राशि की महक, पृष्ठ १३० ॥ 

« रशाजेस्ड यादव ४ टूटना', .॥ पृष्ठ ५६ ॥ 


कह. दे बी छा गे २ 0 ०० 


खो कहानों' : भाषायत प्रयोग शेड" 


एक-दूसरे के अनुवर्ती होने के मार्ग से विलग होकर ही अपना महत्त्व प्राप्त 
भरते हैं; जदकि भीति-कवियों के लिए समय एक झत्रु है, वरयीकि उसे काव्य 
गत प्रभाव-मृष्टि के लिए अपने शब्दों को मतीत, वर्तमान और भविष्य--तीतों 
ही के महत्वपुर्ण सन्दर्भ में व्यवस्थित करता पढ़ता है ४४ कहानी में मूर्ते- 
अमृ्ते शब्द-अ्योग का औषित्य डैचेड के उदत कथन से स्पष्ट हो जाता है । 
हपप्ट है कि कहानी की भाषा अपनी प्रायोगिक प्रचुरता में कभी अमूर्ते शब्द" 
प्रयोग की भाषा नही हो सकती / सामघिक क्रमबद्धता मूर्तत शब्द की माँग 
करती है और त्रैंकालिक प्रभाव-मृष्दि अधूर्त शब्दों की। दूसरे, कविता जहाँ 
केच्द्रिति में प्रभाव सृष्टि करती है कहानी वहाँ प्रससरिति में 

पी कहानी! की भाषा में सयपि मूर्त्त मौर अमुर्त---दोनो ही प्रकार के 
शब्द-प्रयोग हुए हैं तथापि इनसे मुर्स शब्द-प्रयोग की संश्या अधिक है । जहाँ 
कहीं अमुर्त शब्दों के प्रयोग हुए हैं, उन्हें भी विशेषण या जिया मी मृतता 
अथदा रुपकात्मक मु्तता के परिणामस्वरूप अधिकाधिक मूर्ते कर दिया यया 
है । इस सब्द्म में स्मृति” जैसे अमुर्त शब्द का प्रमोष फरते हुए उस पर 
पद्क्ान्त पली! का आरोप और 'सल्वाठा' जेंसे अमूर्स शब्द के पहले 
कॉपता-सा' विशेषण सगा कर उसका सूत्र द्रष्टव्य है । हाँ, सामान्यतः दैनिक 
उपयोग में प्रचलित अमूर्त शब्दों के प्रयोग हुए हैं, जो व्यवहार-सिद्ध हैं । 

“नयी कहानी' मे गुं्ते शब्दों के भ्योग दी रूपो में हुए हैं। एक तो 
सामात्य वर्णुत-प्रणाली के लिए, दूसरे, बिम्ब-धतीकात्मक प्रणाली के किए + पहले 
प्रकार का सूर्त शब्दन्धययोग यथार्थ निरोक्षण का परिणाम है, पर दूसरे प्रकार 
का शब्द-प्योग श्रेष्ठ भातिभ उन्मेष का ।" गोला गदर, घोचा मेता' जैसे 
विशेषणमूलक शब्द ; फेंकल्फ्रेंक कर, घोन्‍्घो. कर, उदान्डण कर जैसे पूर्वे- 





« डेविड डेवेश : “( स्टडो भें लिटेरेचर! (१६६५ संस्करण), पृष्ठ ४६। 
» निर्मल थर्मा $ जलती फाड़, पृष्ठ १०२ ६ 

« बही, पृष्ठ ए८ 

« मारणोरी बुह्दम : द एनेटोमी भव पोषड़ो,? पृष्ठ १०७ । 

« झा शिवपस्तार सिह + इन्हें भो इम्तजार है।, पृष्ठ घ६। 

» बहा, पृष्ठ ८६ 

« वहाँ, पृष्ठ ८६ ) 

» घह॥ पृष्ठ ६२६ 

« वही, पृष्ठ €२१ 


हर या छा जले ०0 हू सका [० 2०७ 


२४६ “पी कहानो! के वित्िप प्रयोग 


कालिक वियामूलक शब्द; धन्ब से, पिच्‌ से, हुर॑ं से', ठय रो“, जैसे क्रिया 
विद्येषणमुलक शउद; चटनी” ,'दोरी'', 'सोटा',टिक्टी, बूपन”, 'बीया'* 
जैसे राज्ञामुलक शब्द यर्णनात्मक मूर्त गय बेः उदाहरण हैं। विम्यीय प्रती- 
कात्मकता वाले मूर्स शब्द-प्रयोग में बिलगते हुए नये-नये जन्मे बच्चे!', बटुरे 
रहने वाले गोल-गोल गूलर! , झूद जाने की अदा में खड़ा सकंसो जवान, 
टुकुर-दुकुर देखते बया के बच्चे! आदि के उपमानमूलक उदाहरण प्रातिम- 
उन्मेष से भरी भाधा के प्रमाण हैं । 


विशिष्ट वृत्तिगत शब्द-प्रयोग 


नये कहानीकारों गे हलवाई, बढ़ई, लुदाार, गाड़ीवान, रेलवे कार्यालय 
में काम करने वाले खलासी, मजदूर तग्वूवाले, बाजे वाले, साइविल-मिस्त्री 
आदि वी विशिष्ट शब्शवसी के प्रयोग विये हैं। इन प्रयोगों में इन लोगो द्वारा 
प्रतिदिन व्यवहृत होने वाले शब्द हैं, जिनका बहुत गहरा सम्बन्ध इनको 
वृत्ति से है। ऐसे स्थलों पर सामान्य शब्द अपनी सामास्य-व्यापक अर्थवत्ता 
त्याग कर, विशिष्टन्सीगित अर्थ॑ंवत्ता ग्रहण कर लेते हैं। इस भाषा भे हलवाई 
की 'छेने” , 'युल्ले', 'माँडा जाता'!”, 'चासनी के तार”! ज॑सी शब्दावली, 





डॉ० शिवप्रसाद सिह : “इन्हें भो इन्तजार है, पृष्ठ १०१॥ 
यही, पृष्ठ €८। 

बही, प्रृष्ठ &६॥ 

यही। पृष्ठ €९। 

९ ॥ पृष्ठ €५ | 

यही, पृष्ठ ६२। 

यही, पृष्ठ €३। 

यही, पृष्ठ ६३ ॥ 

यहो, पृष्ठ ६५॥ 

१०. यही, पृष्ठ &६। 

११. डॉं० शिवप्रसाद सिह: इन्हें भो इन्तजार हे', पृष्ठ प६ ॥ 
१२. बही, पृष्ठ ६१। 

१३ यहो, प्रष्ठ ६३१ 

१४, वही, पृष्ठ €र२॥ 

१५ मरंश मेहता ; तथापि, पृष्ठ ५५ । 

१६ वही) पृष्ठ ५५॥ 

१७ वही; पृष्ठ ५५। 

एक बही, पृष्ठ प५। 


न्‍स्डा ढू 0 #€ ब्य 0 +लर 


नयी कहानो! + भाषागत प्रयोग ग४७ 


बढ़ई-लुहार को 'आडा”, 'हरेस””, 'रुखान'', 'घौंकनी'' जेंसी शब्दावली, 
गांड्वान की 'टिकठी' , वेलाग, 'दुलकी चाल”, 'धुरी”, “लदनी”५ 
'अगुआ!”, 'पिछुआ' १, 'दुआली"* जंसी शब्दावली, रेलवे के खलासो-मजदूर 
की 'युरू प्राप्त!“ वायलर'!“, 'डिसटेन स्िंगल'” जैसी शब्दावली, तम्बूवाले 
और बाजे वाले की 'बयान!, साई”, “सट्टा'?*, 'कोनिश”* छौर 
साइकिल मिस्त्री वी 'ढिवरी कसने' “ जँसी शब्दावली प्रभूततः प्रयुक्त हुई है। 


बेंपक्तिक शब्द-प्रयोग 


“नयी वहानी' को भाषा में शब्दों के तीन प्रकार के देयक्तिक प्रयोग प्राप्त 
होते हैं। पहले प्रकार का वैयक्रितक प्रयोग तकिया कलाम वा है, दूसरे भ्रकार 
का चमत्तारमूलक और तीसरे प्रकार का विशिष्ट आग्रही और विशिष्ट 
च्यामोही शब्दों का, जो खास-खात क्थाकार की कहानियों मे अपनी अनेकशः 
१. फभोश्वर नाय 'रेणुः : “6,मरो', पृष्ठ ६२१ 
३. यही, पृष्ठ ६२ ९ 
३. वहो, पृष्ठ ६२ ॥ 

४. यहो, पृष्ठ €२ ॥ 
५. वही, पृष्ठ ११४१ 
६. वहो, पृष्ठ ११४१ 
७. वहो, पृष्ठ ११४ ६ 
. यही, पृष्ठ १श्ड ॥ 
६ बह, पृष्ठ ११५६ 
१०, बही, पृष्ठ ११० ॥ 
११, दही, पृष्ठ ११५५। 
१२. वही, पृष्ठ १ड४। 
१३. फशीरवर नाथ रेणु: : आदिम राह्ि की महक, पृष्ठ ४७ । 
१४, वही, पृष्ठ ४५ ! 
१५ बही; पृष्ठ ४६ + ! 


१६. डॉ शिवश्रस-द सिह : 'मुरदासराप!, पृष्ठ ५ 
१७. वहीं यूंष्ठ ५७ हो ५ के 
१८. पही, एप्ठ 'एउं। डर ई बढ श्र 
१६ चही, पृष्ठ प७। ४ हर 
२०, प्रयाग शुद्य ५ नोसी जाकृतियां', पृष्ठ १६८ ॥ 


र४५ “नयी कहानो/ के विदिष प्रयोग 


आवृत्तियों में प्राप्त है। तकिया कलाम के प्रयोग लेसक्रीय प्रयोग नहीं होकर 
पाधीय प्रयोग हैं । इसमे परान्नों के खोलने की सुक्ष्मता, दृढ़ता, दुर्ंतता, अम्य- 
स्तता, शत्यता, अशययता आदि अवरेसित हुई है। कथावारों ने इसके सहारे 
पात्रों की निरर्थ शब्दावली में भी राकेतिक अर्थ भरा है ओर वक्‍ता-घरित्र को 
प्रभावी दिशा में कई रूपों मे उजागर किया है । 'रेणु” द्वारा प्रयुक्त 'हिल्स”, 
इस्स”*, 'ए-ह”, घंत्त'*, 'मुदा' , 'ओ-ओ'', अमरकान्त द्वारा प्रयुक्त हाय 
दैया"*, राजेन्द्र यादव द्वारा अयुक्त 'हरिक्रोम', 'गाह-याह'', “्स्‍्सी ्स्‍्सी!! 
'हैछ्, मोहन राकेश द्वारा प्रयुक्त 'अम*.. अं...” आदि तकिया कलाम के 
सुन्दर उदाहरण हैं । इस भाषा में शब्दों के चमश्कारमूलक थेयक्तिक प्रयोग के 
उदाहरण कही ओठो को गोल वनाकर किये गये 'पू'!* कही रोमन अक 'भाठ! 
के आकार के ढीले जूड़े! , कही परीक्षा-कक्ष में निरीक्षक की चहलकदमी के बन 
रहे भगरेज़ी 'एस'!” और कही निश्चित समा के गोपनापं अधि"! के हैं। नये 
कथाकारों के विशिष्ट आग्रही और विशिष्ट व्यामोही शब्दों में रमेश वक्षी के 
(ुए्शर्ट!”, सुरेश सिन्हा के 'प्रिताश्री””, करमलेश्वर के 'सेलाव/!', मन्‍्नू 





फणीश्वर नाय 'रेणु! : “दुमरो', पृष्ठ ११५। 
०९ ॥ पृष्ठ १२२, ११६, १४८॥।॥ 
पृष्ठ १३७ । 
बहीो, पृष्ठ ४७ । 
यहो, पृष्ठ ४६ । 
चही, पृष्ठ १०४ ॥। 
अमरकान्त : “जिन्दगी और जोंक', पृष्ठ ७८१ 
राजेस्र यादव : 'टूटमा', पृष्ठ १६०॥। 
राजेख यादव : “टूटना', 'एक दुनिया समाननातर', पृष्ठ २६८ ॥। 
यही, पृष्ठ २९७, २६८, २६६ । 
» राजिस्द्र यावव : किनारे से कितारे तक', पृष्ठ ५५-६५ तक । 
» मोहन राफेश ः "एक और जिन्दगो', पृष्ठ ८४-८५ तक । 
« डॉ० शिवप्रसाद सिह : 'इन्हें भी इन्तजार है', पृष्ठ ६३॥ 
« राजेन्द्र यादव : 'किनारे से शिनारे तक', पृष्ठ *४॥ 
» रमेश यक्षी £ 'मेज पर टिकी हुई कुहनियाँ, पृष्ठ ८७, ६, ६०, €४॥। 
« फणोश्वर नाथ 'रेण! ; आदिम रात्रि की महक, पृष्ठ १७६। 
- द्रष्टब्य रमेश यक्षी : 'मेज पर टिको हुई कुहनियाँ। 
» उष्ठव्य: सुरेश सिन्हा £ 'कई आवाजों के घोच” । 
» द्रष्टव्य ? कमलेश्वर : 'खोगी हुई दिशाएं! । 
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'तयी कहानी! : भाषाणत प्रयोग २४६ 


अंडारी के 'सच्ची!, - निर्मल वर्मा के (बियर और काऊ़ी' जैसे शब्द हैं । 
ऐसे शब्दों का कोई स्वरूप-निर्धारण नहीं होता । मे मूर्त अथवा असूर्तत, वस्तु- 
उत्पादन-परक, स्थाव-परक, भावना-परक आदि भी हो सकते हैं । 


झ्पशब्द-प्रयोग 


अपशब्द सामान्यतः कथ्ाव्य होते हैं । अंगरेजी मे ऐसे शब्दों का प्रयोग ही 
“बलेसफंमी' है ) वहाँ इसे इन्जूरियत स्पीकिंग”” माना गया हैं। यह अपशब्द 
'नयो कहानी? को भाषा में निन्‍दा के स्तर-मात्र परन होकर घोर और बश्लील- 
तम गाली के प्रायोगिक स्तर तक पर है। यहाँ इसका प्रयोग आत्यंतिक रूप 
में महत्त्वपूर्ण है। एक ओर पह कष्य को ययाय बनाता है, दूसरी ओर अभीष्द- 
प्रतिपादन को तीब्रता देता है । 'नयी कहानी' में कही अपशब्दों को विदु-चिह्तों 
से सकेतित कर दिया गया है, कही अमिलग्तक (एपॉस्ट्रॉफी कॉमा) लगाकर 
उसका प्रयोग किया गया है, कही तकिया कलाम का प्रयोग कर उसे प्रतीकित 
किया गया है ओर कही अपशब्दों का बिना किसी छिपाव के स्पष्ट उल्लेख 
हुआ है। 
विन्दु-चिह्न (डॉट्स) लगाकर अपशब्दो का प्रयोग नागर और ग्राम्य कथा- 
कार दोनो ही को कहानियों मे हुआ है। इसके मूल में भद्वता का निर्वाह है और 
है ऐसे शब्दों के उच्चारण में निहित संकोचशीलता। जैसे मा दर...) | 
“उस डायरेक्टर को माँ की ...।/* |- +- वह प्रत्येक शब्द पर विशेष वल देकर 
हाथ और उंगलियों से भाव वत्तलाकर कहने लगी कि बह पाठ के छेत में जाकर 
क्या देखेगी, अपना...१'”+-+े देखो, इधर. ..इसमें तेल लगावेगा आकर 
तुम्हारा और हमारा बाप-माँ, मौसा-मौसतो सब ।'* उक्त प्रयोगों में विन्दु-चिह्नी 
का प्रयोग लेगिक अथवा योन-क्रिया पर आाघारित यालियो के लिए हुआ है। 


१. ब्रष्टब्य + 'मन्‍्नू संडारो को श्रेष्ठ कहानियाँ । 

२. द्रप्टठ्प 3 निर्मल यर्मा : 'जलतो भमाड़ो! । 

३. यहो। 

| रअक हक “उन 'फिस्ििपुल्स भेंव फिक्शन) [पुनःप्रफाशित *५६), 
५, प्रिरिराज किशोर  “देपरवेट', प्रृष्ठ ५२॥ 

६. यहो, पृष्ठ ४६। 

७. फणीश्वर भाय 'रिणु! : 'आदिम रात्रि की सहक', पृष्ठ छड। 

८, वही, पृष्ठ १२७४ 


र्‌पु० +तयो कहानी! के विविध प्रयोग 


अभिलसतक (एपॉस्ट्रॉफी कॉमा) लगाकर अपश्ब्दों के प्रयोग के उदाहरण 
--अबे तुम मुझे, (तिया समझते हो” और “उसकी ओर देखकर फूहड़न्सी 
गाली दो, 'विया की घोडी, तुम वाही समभोगे ।'' जेसे वाक्य हैं । 

कही-कही अपशब्दो का द्योतक कोई-कोई तकियाकलाम ही हो गया है । 
इससे अपशब्दों के प्रकटतः गोपन और सकेतत- द्योतन को बल मिला है। 'रेणु' 
का वाक्य -रतनी ने बैलाग, बेलौस एक अश्लील बात अंधेरे मे आग की गोली 
की तरह उगल दी-देखकर भापका “अधि' और मेरा “अधि! उखाड़ लेगा ?”रे 
“इस प्रकार के प्रयोग का सुन्दर उदाहरण है । 

स्पष्ट तौर पर हुए अपशब्दो के प्रयोग के उदाहरण 'साला' , “चोट्टा' 
'छिनार”', 'हरजाई'', 'सतवेदा विऔनी' , “मुंहकौसा' , 'सशुरी”“, 'पतल* 
जीवी”?, भाईखौफी” , 'पुतसौझी का भतार” , 'लुक्कड”", 'मेहरमच्छा” , 
'कुत्ते की जाती” , “चीपट””, 'कुलच्छन”' , “बहिरबड”!*, “चुल्हेभाड़ मे 





गिरिराज किशोर : 'पेपरवेट', पृष्ठ ५२ । 
बहो, प्रृष्० ५६ । 
करणोश्यर भाथ 'रेणु! : “आदिम राधि को महक, पृष्ठ १८० । 
फणोश्यर ताथ रेणु/ : 'ठुमरो', पृष्ठ €&॥ 
बही, प्रृष्ठ २७। 
बही, पृष्८ ४३ । 
यही, पृष्ठ ४३ । 
बही, पृष्ठ ४३ ॥ 
६ चही, पृष्ठ ५६। 
१०. वही, प्रष्ठ ६० ॥ 
११. यहा, पृष्ठ ६५। 
१२, बहो, पृष्ठ १५७ 
११३ बहा, ८८ १५८ । 
है४. पही, पृष्ठ १०१५६ 
१५. डॉज शिउ्प्राद गिट: 'इस्हें भो इस्तजार है', पृष्ठ ५६ ॥ 
१५ दही, पृष्ठ ८८३। 
१4९ परा, ए: ६५ ॥ 
८ बड़, पृ ६५१ 


१६ देते, (६ ६६। 


शक ना बन ओर -,छनपलत 








'तयी कहानी! : भाषागत प्रयोग र्प्र्‌ 


जाए", 'भकचोन्हर", हरामी'*, 'सूअर का पित्ला' , आदि शब्द है। 
ऐसे प्रयोग के दूसरे प्रकार के उदाहरण आक्रोशपुर्ण अपशब्दो के हैं । ये 
यौत-क्रियाओं पर आधारित हैं। इन्होने अश्लीलता का सीमान्त छू दिया है । 
आज सम्बी-लम्ब्ी डिग्रियाँ सेने के वाद बेके, एल० आई० सी०, सचिवालय, 
प्राइवेट फर्म आदि में किरानी की जिन्दगी जोने के लिए बाध्य नेवसुबवा आम 
तौर पर ऐसी भाषा का व्यवहार करते हैं । कृष्णा सोद्ती की 'यारों की यार' 
कहानी के अपशब्द-प्रयोग--बहनचोद' » “चुदक्‍कड'', 'चूतिया नन्‍्दन”, 
'हगता है साले-हगता है” ,-ऐसे ही हैं । ये अपशब्द प्रयोग दिखावटीपन और 
नकलोपन के विरुद्ध हुए जिन्दा, बाजार प्रयोग है । अपशब्दों के ये प्रयोग जैसे 
बहते हैं--“तुम जिन्हे फूहड, भदेस, वाजारू और फोहश कहते रहे हो, हम 
उन्ही को तुम्हारी सजी-सजायी बैठकों में लाकर, उन्हीं शब्दों के साथ उठ-बैठ 
कर तुम्हारी नकाबें फार्डेगे, खिलली और नीद उड़ाएंगे ।"* 


ग्रभिजात शब्द-प्रयोग 


“नयी कहानी' भें कुछ कथाकारों ने अभिजात शब्दों के प्रयोग किये है । 
अभिजात शब्द के प्रयोकताओ। भें नरेश मेहता, श्रीराम वर्मा, सुरेश सिन्हा आदि 
के भाम लिये जा सकते हूँ । नरेश मेहत 'सुकान्त' को इसी प्रवुत्ति के अन्तर्गत 
“श्री सुकानल”!” कहते हैं । सुरेश सिन्हा पिता! और 'पिताजी” को एक विशिष्ट 
अभिजातवोध के सा५ 'पिताश्री!! लिसते है। श्रीराम वर्मा मितान्त-- 


| 





« डॉ० शिवप्रसाद सिंह : 'इन्हें भी इन्तज्ार है, पृष्ठ १०२! 
» वही, पृष्ठ ११६ ' 
यही, पृष्ठ १४६ 

बही, पृष्ठ ५४ 

', तप्ी फहानियाँ, जनवरो २७, पृष्ठ ३३) 
बही, पृष्ठ २५ ॥ 

» यहो+ पृष्ठ ३०१ 

चही, पृष्ठ १३१ 

- राजेन्द्र धादव : “कहानी : रबरुप ओर संत्रेदनः', पृष्ठ १ ९५। 
» नरेश मेहता : 'तथापि', छुप्छ ह५॥ 

डॉ० सुरेश मिनुर 5 कई शाबाजों झे वोज', पृष्ठ ५२ | 
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२५२ “नयी कहानी! के विविध प्रयोग 


'भौन” और 'अनालोक'”' जैसे शब्दो का प्रयोग करते हैं ! ऐसे अभिजात शब्दो 
के प्रयोग वही हुए है, जहाँ का परिवेश पूर्णतः अभिजात है । इसलिए वहाँ 
“रात्रि का मरुस्थल” पार होता है, वेणी" लगायी जाती है, 'शेष जीवन 
के यात्रिक' मिलते हैं ! आत्मस्थ तिरस्करिणी”३, “प्रति अनावृत्त”, 'प्रति- 
गति' ',प्रतिनियति”*, 'सेतुहीन” , 'ज्वार का आत्ममुखी वेग'!१, (दिग्व्यापी/! *, 
“निरन्तर विराम-सा”* जैसे शब्द अभिजात शब्द-प्रयोग के उदाहरण है । 


लेखकीय-पात्रीय शब्द-प्रयोग 


किसी भी भाषा के कहानी-साहित्य के शब्द-प्रयोग मे परात्रीय और लेख- 
कीय शब्दों का प्रायोगिक अनुशासन आत्यतिक रूप में महत्त्वपूर्ण हैं । पात्रीय 
भाषा में क्षेत्रीय, व्याकरण-च्युत, अपभ्रष्ट शब्द-प्रयोगो की अधिकाधिक गुंजाइश 
होती है, पर लेखकीय भाषा व्याकरणिक दृष्टि से एक सम्भव सीमा तक शुद्धि 
से मर्यादित और अनुशासित होती है। कहानी-लेखक को अपने ग्रद्य में इस 
ओर प्रत्येक दृष्टि से ध्यान रखना पडता है। 'नयी कहानी” की भाषा के शब्द- 
प्रयोग में सबसे खलने वाली बात पात्रीय भाषा में पच सकने वाले अव्याकरणिक 
शब्द-प्रयोगो का लेखक्षीय भाषा में तस्थित होता है। नरेश मेहता ने बत्ती के 





१. भोराम वर्मा : 'पेंथेरे में सहिजन', “कहानों, अवतुबर १६६९, 
पृष्ठ १०। 

« यही, पृष्ठ ६&+ 

» डॉ० सुरेश सिन्हा : 'कई आयाजों के बीच, पृष्ठ ५१। 

« यही, पृष्ठ १५५॥ 

« नरेश मेहता : 'तथापि/, पृष्ठ १०३३ 

« वही, पृष्ठ ११५॥ 

» यही, पृष्ठ ११६॥ 

» यहो, पृष्ठ १२६॥ 

- वही, प्रृथ्ठ १२६१ 

१०. वहो, पृष्ठ १२६॥ 

११. वहो, पृष्ठ १२९५१ 

१२. श्रीराम वर्मा : प्रेंपेरें में सहिजन', 'कहानो', अक्तूबर १६६६ 

पृष्ठ १०१ 
१३. वहो, पृष्ठ १०३) 


ता बी द न जया नएण 


ग्तयों कहानी $ भाषागत प्रयोग रप९ 


मुमने के अरे में 'बुता' शब्द बा प्रयोग किया है। कमलेश्वर ने “प्रत्येक”, 
हरेक और हर” के साय बहुवचन-परक विशेष्य और क्रिया का; निर्मल 
दर्मा और नरेश मेहता ने बावजूद! के दाद “मी का; निर्मल वर्मा ने वापस 
सोटना* शब्द का तथा सुरेश सिन्हा ने “अपनी निजी व्यवस्था” का एक साथ 
व्यवहार लेसकीय भाषा में किया है। 'रेणु' भी ऐसे दोप से मुक्त नहीं हैं। 
उन्होंने लेखकीय भाषा में अव्याकरणिक प्रयोग तो नहीं, पर भ्रष्ट शब्दों के प्रयोग 
किपे हैं । 'भ्रवेश' के लिए 'परवेश” तथा 'परवेस” , 'मदा-यदा हि... के लिए 
'जदा-जदा हि...” 'प्रेम” के लिए 'परेम',!! “मर्म' के लिए 'मरम/”*--जंसे 
प्रयोग लेखकीय भाषा में विना एकोद्यरण-चिह्म के किये गये हैं। कुछ कथा- 
कारों ने सेखकीय भाषा में बंगला शन्‍्दों का यथावत्‌ व्यवहार किया है, जिससे 
हिन्दी की अयंदत्ता क्षीण हुई है। जंसे-वह आसन्‍्न रह गयी/१५ तथा “उस भीनार 
को और भी नितान्त बना दिया था”*। यहाँ 'आसन्‍्न' का अर्थ सन्त हो जाता! 
ओर 'नितान्त' का अर्थ 'एकान्त” है। इस दृष्टि से 'नयी कहानी' में कहीं-कही 
भाषा के पूर्ण मार्ज का अमाव खलता है, जबकि कहानी के भाषा-सर्जन और 
भाषा अध्ययन को प्राथमिक महत्त्वपूर्ण मान्यता लेखकीय और पात्रीय-मापा- 
वेभिल्य पर ध्यान रखना है । लेखक की भाषा सामान्यतः निष्ठित-माजित होतो 





नरेश भेहता : 'तथापि', पृष्ठ १२३ । 
“कपछेश्वर फी श्रेष्ठ कहानियां! $ (सं० राजेन् यादव), पृष्ठ ६३१ 
* बही, पृष्ठ ६३१ 
» यही, पृष्ठ ६३। 
(क) 'एक घुनिया समानास्तर', पृष्ठ १६६३ 
(७) 'ठपाएि', पृष्ठ २७ ४ 
६. एक बुनिया समानास्तर', पृष्ठ १८११ 
७. 'कई आवाजों के घोच), पृष्द ३८ 
६. फरणोश्वर नाथ रेणु! + 'ठुमरो', पृष्ठ १३॥ 
६. वही, पृष्ठ १७१ 
१०. बही, पृष्ठ १३॥ 
११. वही, पृष्ठ १७१ न 
१२. बहो, पृष्ठ ६८ ३१ 
१३. नरेश मेहता + 'तथापि', पृष्ठ ५५१ 
१४. नरेश मेहता : 'एक समपित महिला/, पृष्ठ १०७॥ 


दी टण 2७ 


र५४ पी बहानो! के दिडिप प्रपोग 


है और पावों की भाषा यधायंतः दे निए जीवन से प्रयुक्क, पसतः स्याशरण-हीत 
और अपभ्रष्ट भी । कया-भाषा मे ये दोनो पहुलूं मिसलतर ही दिसी कगारार 
को सर्मेनात्मझ भाषा मी सामर्प्य प्रदात बरते हैं । 

गद्ानी फे तेरझ के लिए ठीर-टीक शब्दों को प्रपोग बरता, टीव-ठीक 
कृध्य फो ठीव-दीक शब्दों द्वारा गठित यागपों और सरदर्भों के सर्जन से उजागर 
कर देना उसकी सापना थी गिद्धि पर लिर्मर है । इसके लिए उगे यपार्य 
जीपन के सलाप से भी पूरी तरह परिचित होता अपेक्षित है। परयोड़ि बदली 
के लिए संल्ाप एक सूचगुरत गठन भर नहीं है, वत्यि यदूं बहाती के कबित 
होते का अपने-आप में सद्दी माध्यम है गल्ताप एक प्रतिवेश्त नहीं होगर 
आसवनत (डिस्टिलेशन) है। इसे सीजो के तत््य मे अस्तःप्रवेश वो बराह्यरप 
साधन बहा जा सपता है।” यहाँ गद्दातीयार को सत्य से गठन तफ-दोनो के 
संतुलन पर ध्यान देना पडता है । 

शब्द कभी घड़ी सुविधा में भाव-य्यजन केः लिए हस्तामसक नहीं होते । 
कथयावारों को सप्रेषण के स्तर पर शब्दों या राही-गही अन्वेषी होना पड़ता है; 
क्योंकिः शब्द दवाव पड़ने और कसाव होने पर तनते, दरपते और कमीनमी 
टूटते हैं। वे अयधार्थ होने पर बिछलते, सरपते, कुघलते और नष्ट होने हैं, 
अपनी उपयुक्त जगह पर रह नहीं पाते ।९ यहाँ उगे बहुत राॉमलना ओर सेंमा- 
लना पड़ता है, ताकि राही जिंदगी को चित्रित करते समय बहीं पुराने पिसे 
शब्द अपना नकार स्पष्ट बरते हुए अस॒हयोग ने कर दें, कि शब्द पकड़ मे आ 
जाएँ तो सवेदता के रोमिल पंप 'गिलटाह' न होने लगे कि संवेदना फी आरम- 
डुबकी लेते समय प्राप्य मिल भी जाए तो उसके सप्रेषण का माध्यम किसी 
अंश में निरर्थ न होने लगे। वस्तुतः नया बहानीकार शाब्दिक स्तर पर भाषिक 
प्राप्ति के लिए कठिनतम बातना के आपत्रित कर भेलता और भोगता है | 


१. रॉबर्ट लिहूं ल: “*सम प्रिसिपुस्स अव फिक्शन', पृष्ठ ७१। 
२. चाल्स मोरमेन : 'द राइटर ऐंड हिंठ वहड', पृष्ठ ११५॥ 
३. “वडस स्ट्रन 

क्रंक ऐंड समटाइम्स, ब्रेक अंडर द यडन 

अंडर द टेंसन, स्लिप, स्लाइड, पेरिश, 

डिके विव इम्प्रेसिजन, विछ्ल नॉट सटे इन प्लेस 

बिल नाट सटे स्टिल 7 

“सम प्रिसिपुल्स भेंव फिक्शन! के पृष्ठ ७६ पर उद्धूत । 


- 'नयो कहानी! : भाषागत प्रयोग श्प५ 


उसकी भाषिक रचना-प्रक्रि] का मानस-संसार सचमुच एक “बंगाटेल' है, 
“जिसमें बेकार गयी गोलियों का दर्द नम्बर जीतने वाली गोलियों से बड़ा 
है। 'नयी कहानी', ने कथाकारों के शब्द-प्रयोग के इन सारे खतरों को भेला, 
फिर उन्हें पीछे भी ठेला है। “नयी कहानी' के शब्दगत प्रयोग इस दृष्दि से 
पहले की अपेक्षा कहीं अधिक सटीक साहित्य-गर्भिति से भरे हुए हैं । 


पदगणत प्रयोग 


“शब्द! प्रातिपदिक-विभक्तिहीन शब्द है और 'पद'! विमक्तियुक्त शब्द | 
दोनो का भेदक-तत्त्व विभक्ति है ।* 'नयी कहानी' के पदगत प्रयोग के अन्त- 
गंत विभक्ति के आधार पर जुड़े शब्द, सन्धि, समास तथा 'और/ संयोजक से 
हीन यृग्म शब्द विचार्य हैं।सन्धि में दो दर्ण मिलते हैं, जो प्रायः दो भिन्‍न 
शब्दों के अधीन होते हैं। इन दोनो शब्दों को वियुक्त कर अर्थ के स्पष्टीकरण 
में प्रायः विभक्ति लगानी पडती है। समास में दो भिन्‍न शब्द जुड़ कर एक पद 
बनाते हैं। यहाँ भी अर्थ-मोचन अथवा समास-विग्रह मे विभक्ति के प्रयोग 
होते हैं। युग्म शब्दों के बोच संयोजक-और' का अभाव होता है तथा योजक 
का चिह्न (-) लगा होता है। इस प्रकार ऐसे शब्द 'और' के प्रति साकांक्ष 
होते हैं। हिन्दी में इन्हें भी पदान्तगंत रखना समीचीन है । 


विभक्ति के भ्राघार पर जुड़े पद-प्रयोग 


नयी कहानी” की भाषा में पद-रूपों के प्रयोग में स्वच्छन्दता आचरित 
हुई है। विभक्ति के आधार पर जुड़े हुए शब्दो के उदाहरण प्रतिप्यार*ै, हैरानी- 
जनक, हमदर्दीहीनता”, लडकीहीनता', पानीहीन*, जैसे प्रयोग हैं । थे पद 
तत्सम और तद्मभव शब्दो के मेल से वने हैं । हिन्दी की सरलता, उदारहृदयता, 
विश्लेषणधर्मिता के उदाहरण हैं ये । 
है 
१. राजेन्द्र यादव : 'कहानो : स्वरूप ओर संबेदना', पृष्ठ ११६।' 
२३. देवेन्द्रनाथ शर्मा + 'भाषा-विज्ञान को भूमिका', पृष्ठ २१६१ 
३. महेस्द्र भल्‍ला : "एक पति के नोट्स', पृष्ठ ४ । 
है. यही, प्रृष्ठ ३४। ह 
5. 
ध 
७ 





« चही, पृष्ठ ३े७। 
» यही, पृष्ठ ३६ । 
» वही, पृष्ठ डरे ॥ 


२५६ “नयी झहानी' के विदिप प्रषोग 


स्वच्छन्द सामासिक पद-प्रयोग 

इस भाषा में शुछ समस्त पद सुरा्युस के कारण अपने उच्चरित रुप में 
ही व्यवहृत हुए हैं। जैसे 'चायबगान” फे लिए 'बावगान” और 'मुहमंपरे/ के 
लिए मुंहँधेरे” के प्रयोग । पदन्‍्संकीचन वी यह प्रवृत्ति जनजीयन के प्रयोग 
पर आधारित है। 


स्थच्छन्व संधि के पद-प्रयोग 


“नयी कह्दानी” मे स्वच्छन्द सर्धि का नव्य निदर्शन अस्तुत किया गया है। 
नकेन के 'प्रपययवाद! में भी बहुत-पहले कुछ इस प्रकार के प्रयोग हुए दे । यहाँ 
'और' तथा 'उसे' को औरमसे! लिसा गया था । नयी वढ्ाती/ में 'दम ही” 
को 'हम्ही'* तथा 'हिम आँधियों' को 'हि्माँषियों'* लिसा गया है। ये उदाहरण 
“प्रपच्यवाद” की अपेक्षा अधिक प्रकृत तथा अक्ृत्रिम हैं । 

“'प्रौर' संपोजफ-विहोन पद-प्रयोग 

“नयी कहानी में शब्द-युग्म रूपी प्रभूत पद-प्रयोग हुए हैं। राजेन्द्र यादव, 
कमलेश्वर, फणीएवरनाथ 'रेणु” जैसे पहानीकारों ने बावय-वाक्य को ऐसे 
पदअयोग से भर दिया है । राजेर्द्र यादव द्वारा प्रयुक्त 'जात-पहचान”” 'छोटा- 
बड़ा, “पुटी-घुटी”, प्यार-थ्यार/, 'गीलीन्‍गीलो", 'पास-पाम/", 'आगे- 
आगे", “किनारे-कितारे”*, “अहक-भटक १, कहा-सुनी””, 'हिसाब- 





» नरेश मेहता : "तथापि, पृष्ठ ८ । 

« यही, पृष्ठ ३१॥ 

» डॉ ० सुरेश सिन्हा । कई आवाजों के बीच, वृष्ठ ६० 
» नरेश मेहता : तथापि, पृष्ठ ३ 

» राजेन्द्र यादव : 'किनारे से किनारे तक, पृष्ठ ४० ॥ 
- वही, प्रृष्ठ ४०॥। 

» यही; पृष्ठ ४०१ 

- वही; पृष्ठ ४०॥ 

« यही, पृष्ठ ३८। 

१०. यहो, पृष्ठ ३७ १ 

११. वही, पृष्ठ ४१॥ 

१२. वही, पृष्ठ ३७॥ 

१३. वही, पृष्ठ ३४। 

१४. वही, प्रृष्ठ ३३। 


कवी दा ना ब-छन 


नयी कहानी! ४ माषागत अयोग र्५७ 


किताब”, 'खाने-रहने'?, 'साफ-सफेद”), 'आगे-पीछे *, लिक-बेक' /, टूटा-फूटा, 
'बाही-तवाही”, 'डील-डोल', “वोटी-बोटी”, “शोर-शराबा” , 'उतरते- 
चढ़ते!!, खिलाइए-पिलाइए”, “अर्थी-वरथी"* जैसे पद, कमलेश्वर द्वारा 
प्रयुक्त 'खोयी-खोयी'!*, 'अंग-प्रत्यंग!”, 'रन्प्र-रन्ध्र”, पोर-पोर”*, 
जोड़-जोड़"“, “रोम-रोम”*, "टुकड़े-टुकड़े”', “मकुला-अकुला', “मोदे- 
मोटे”, “उजड़ी-उजड़ी” रे जँसे पद त्तथां फणीश्वर नाथ 'रेणु” द्वारा प्रयुक्त 
“मुंडन-छेदन”? *, 'बासी-टटका , 'बत्तेन-चासन” *, 'कोली-गठरी'”, “इल्ली- 





१, राजेद्र यादव : 'कछषितारे से किनारे सक! पृष्ठ ३३ ६ 
२. वहो, प्रृष्ठ ३३॥ 

३. वही, पृष्ठ ३११ ह; 
४. यही, पृष्ठ २१३ हर 
५. वहो, पृष्ठ २९॥। न्‍ ३ 
६. राजेन्द्र यादव: 'टूटना और अन्य कहानियाँ, पृष्ठ पड । 
७. राजेन्द्र यादव : 'छोटे-छोटे, ताजमहल', पृष्ठ ५६ । 

८, वही, पृष्ठ ६१। 

६, वही, प्रृष्ठ ६१। 

१०, यहो, पृष्ठ ५७। 

११. बही, पृष्ठ ५५। 

१२. बहा, पृष्ठ ५०॥ 

१३. बही, पृष्ठ ५० ॥ 

१४. कमलेश्वर : 'लोयो हुई दिशाएं!, पृष्ठ ४६। 

१५. वही, पृष्ठ ४६। 

१६. वही, पृष्ठ ४७ | 

१७. वही, पृष्ठ ४७ ॥ 

१८. यही, पृष्ठ ४ड७१ के 

१६. वही, पृष्ठ ४७। 
२०. चहो, पृष्ठ ४७। 
२१, बही, पृष्ठ ११०॥ 
२२. वही; पृष्ठ ११०। 
२३. वहो, पृष्ठ ६८१ 

२४. फणीश्वर नाथ 'रेणु! : 'टुमरी', पृष्ठ ११५॥ 

२५, यही; पृष्ठ १४ ॥ 

२६. ' वही, पृष्ठ २५॥ 

२७. वही, पृष्ठ २५। 

१७ 


२५६ 'पी शहानी' के विविभ प्रयोग 


स्थच्छन्द सामासिक पद-प्रयोग 

इस भाषा में कुछ समस्त पद सुख-सुख के फारण अपने उच्चरित रूप में 
ही व्यवहृत हुए हैं । जेसे 'डायबगान' दे! लिए 'चायगान” और मुंहमंपेरे' के 
लिए 'मुँहूपेरे!* के प्रयोग | पद-सकोचन मी यह प्रवृति जनजीवन के प्रयोग 
पर आधारित है। 


स्थच्छन्द संधि फे पद-प्रयोग 


“तयी कहानी/ में स्वच्छन्द संधि का सब्य निदर्शन प्रस्तुत किया गया है। 
नकेन के 'प्रपयवाद' में भी बहुत-पहले कुछ इस प्रवार के भ्रयोग हुए थे। वहाँ 
और' तथा 'उसे' को “ओरुसे”! लिखा गया था । 'नयो वहानी' में 'दम ही” 
को 'हम्ही'* तथा 'हिम आँधियो” को 'हिर्मांषियों '” लिखा गया है। ये उदाहरण 
“प्रपद्यवाद की अपेक्षा अधिक प्रकृत तथा अक्ृत्रिम हैं । 


'झौर' संयोजक-विहीन पद-प्रयोग 


“नयी कहानी' में शब्द-युग्म रूपो प्रभूत पद-प्रयोग हुए हैं। राजेर्द यादव, 
कमलेश्वर, फणीश्वरनाथ 'रेणु' जैसे कहानीकारों ने वावय-वाक्य को ऐसे 
पद-प्रमोग से भर दिया है । राजेन्द्र यादव द्वारा प्रयुक्त 'जान-पहचान/” 'छोटा- 
बड़ा, घुदी-घुटी", प्यार-व्यार', 'गीली-गीली', 'पास-पास”*, 'आगे- 
आगे”, '"किनारे-किनारे”*, “बहक-भटक”!*, 'कहा-सुनी"४, 'द्विसाब" 





» मरेश मेहता : 'तथापि!, पृष्ठ ८ । 

« बही, पृष्ठ ३१। 

» डॉ? सुरेश सिन्हा । 'कई आबाजों के सोच', पृष्ठ ४० 
« नरेश भेहता + 'तयावि', पृष्ठ ३ 

« राजेख यादव : “किनारे से किनारे तक', पृष्ठ ४० । 
« यही, पृष्ठ ४०॥। 

» बही। प्रृष्ठ ४०॥ 

- यही, पृष्ठ ४०॥ 

« पही, पृष्ठ शे८ ३ 

१०, बहो, पृष्ठ ३७ ।॥ 

११. बही, पृष्ठ ४१॥ 

१२. चही, पृष्ठ ३७१ 

१३. वही, पृष्ठ ३४।॥ 

१४. वही, पृष्ठ ३३। 


कि वी छू अत -ा हू चण आय ० 


नयी कहानी! ४ भाषागत प्रयोग 


दिवाब', 'खाजे-रहने, साफ-सफेद', 'आगे-पीछे *, लिक-वेक' “, टूटा-फूठा'*, 
वाही-वाही*, 'हील-डोल, बोटी-बोटी', 'शोर-शरखा”, 'उतस्ते- 
चने।!, खिलाइए-पिलाइए”, अरबी-वरथी” रे जुसे पद, कमलेश्वर रा 
प्रयुक्त 'लोयी-सोयी”*, 'मंग-प्रत्यम, 'रस्त्र-र|्त्र, पोर-पोर"*, 


जोइजोड!”, 'रोमनरोम”*, “दुकड़े-टुकड़े””, “अकुलान्अकुला', 'मोदे- 
मोटे”, 'उजदी-उचड़ी/ * जेसे पद-तथा फणीश्वर नाथ 'रेण' द्वारा अयुक्त 
मुंइन-छेदन! *, 'बासी-ट्टका* “, बर््तंत-बासन' *, 'झोली-गठरी'*, “इस्ली- 





१. राजेंद्र यादव : 'कितारे से किनारे तक, पृष्ठ ३३ ६ 
२, वही, पृष्ठ ३६१ 

३. वही; पृष्ठ ३१६ 
४. वहो, पृष्ठ २११ 
५. वही, पृष्ठ २११ 


६, राजेश पादव : 'टूहना और सन्प कहानियाँ, वृष्ठ ५४ । 
७. राजेद्र यादव : 'छोदे-छोटे,ताजमहरए, पृष्ठ ५६ ६ 
५. वहो, पृष्ठ ६११ 

६. वही, पृष्ठ ६१६ 
१०. | ॥ पृष्ठ ५७ ६ 

११: / पृष्ठ ५५३ 

१२, वही॥ पृष्ठ ५० ६ 

१३. बहो, पृष्ठ ५०१ 

१४० कमलेश्वर : 'लोपी हुई ररिशाएं!, पृष्ठ ४६ ४ 
१५. वही, पृष्ठ ४६॥ 

१६. वही, पृष्ठ ड७ ६ 

१७, दहो। पृष्ठ ४७ ।॥ 

१८- वहो, पृष्ठ ४७ । हा 

१६. हो, पृष्ठ ४७! 

२०. बहा; पृष्ठ ४७ ६ 

२१. यहो, पृष्ठ ११०॥ 

३२. वही; पृष्ठ २११०) 

२३. वहो+ एष्ठ ६८ । 

३४. फणोश्दर नाथ 'रेण! : “दुसरो', पृष्ठ ११) 
२७५. वहो। पृष्ठ १४१ 

२६. ' वही, पृष्ठ २५१ 

२७. यही, पृष्ठ २५। 

१७ 


शेष८ ''तयो कहानी! के विविध प्रयोग 


डिल्ली”!, 'देह-जाँगर”, 'चोर-घुहार"*, 'आय-माय”, दिसा-ठट्टी'“, 'देम- 
देम”, 'दियादनयोतिया, 'वारी कुमारी", 'ओन-पोन'*, 'तली-बधारी"”, 
'सूंपमाँध/१, “ठटकौ-टटकी”!?, 'छु-छा"* जेसे पद इस प्रयोग के सुन्दर 
उदाहरण हैं । ऐसे प्रयोग अन्यान्य कह्ानीकारों की भाषा में भी प्राप्त हैं। ऐसे 

द-प्रयोग में कही एक ही शब्द को आवृत्ति हुई है तो कही उस शब्द के साथ 
निरये-विक्ृत शब्दों का भी प्रयोग हुआ है, कही संथ. दूसरे अर्थ देने वाले शब्द 
जुड़े हैं तो कही पूर्व शब्द का ही पर्याय पर-स्थान पर आ बंठा है और बढ़ी 
दोनो शब्दों की एकता तियात्मक अन्तर से स्पष्ट हुई है । 

इस प्रकार 'नयो कहानी” कौ भाषा के पदगत प्रयोग अपने पक्त चीरो 

प्रकारो के माध्यम कहानी की उस सर्ववर्गात्मक पदवत्ता की पुष्दि करते हैं, 
जो पदावना अशास्त्रीयता का उन्मुक्त आचरण करती, विदग्धता के विविध 
प्रकारो से विविध रूपों मे विविध उद्देश्यों के लिए भाषा को विविध मोड़ 
देती है * * 





१. फणीश्वर माथ 'रेणु! : 'ठुमरी', पृष्ठ २६ । 
चही, (प्ठ ३२। 
चही, पृष्ठ ३६ । ६ 
यही, पृष्ठ ३६। 
- यही, पृष्ठ ४० । 
वही, पृष्ठ ६६। 
चही, इप्ठ १२११ 
- यहो, पृष्ठ १३११ 
- यही, प्रृष्ठ १५२॥ 
यहो, पृष्द ५५॥ 
बहो, पृष्ठ ६७ । 
- यहो, पृष्ठ ६६ + 
यही, पृष्ठ ५५६ 
« फ्विशन इछ इन फंदट, अ ब्लेकेट टर्म द्विच कद सेनो डिफेरेंट काईंड्स 
अंद स्किस, मेनो शिफरेट बेज प्रेंय हैंश/लंग नैरेटिव इन छेग्वेज, फॉर सेनी 
डिफरेंट पर्षंसश ॥! 
“+--विश इंदेड : 'र शिटिसितम भेंव फिकशन', 'सिटरेरो एसेज॥ 
दृष्द श्८ष्८ 


हाल ह्र्जीहक 


जज ले # ७ 
शलकछ 


ज् 2ऊ 
नर जज 
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5 वाक्यगत-प्रयोग 

बावय-प्रपोग के अध्ययन के बिता किसी भी प्रकार को भाषिक मीमासा 
अपूर्ण है। 'नयी कहानी में वाक्य-प्रयोग गठव, रचाव, मौलिकता, प्रभाव 
आदि दृष्टियों से विचारणीय है । यह एक ओर बेंगरेजी विन्यास से प्रभावित 

: है, दूरी ओर शब्दों और वावयखडो की आवृत्तिवश गद्यरग से भरा-पूरा, एक 
ओर प्रभविष्णु लोकोक्तियों और नव्य मुहावरों से नियोजित है, दूसरी ओर 
मौलिक और अनुभूत सूक्तियों से सयोजित, एक ओर विन्दु-चिक्त से सजे खड्ति 
वाक्य में विशेषीकृत है, दूसरी ओर कोष्ठक-प्रयोग से अभिनवीकृत, एक ओर 
मिथकीय पदावली की सरचना से सजित है, दूसरी ओर क्रिया के पूर्ववर्त्ती और 
कारफ-विमक्ति, सज्ञा, सर्वनाम, विशेषण, क्रिथाविशेषण, पूर्वकालिक क्रिया जैसे 
वाक्याश के परवर्त्ती प्रयोग से वेष्ठित । ऐसा वही शैली कौ दृष्टि से किया 
गया है तो कही कथ्य पर बल देने के लिए; कही संल्ापगत वाक्य के प्रकृत 
रूप की रक्षा के लिए तो कही अेंगरेज़ी वाबय-्गठन के अनुकरण के लिए । 
पात्रीय भाषा में कही अेंगरेज़ी के वाकयों के प्रयोग तो कही बंगला, मराठी, 
पंजाबी जैसे प्रान्तीय भाषा के वाक्‍्यों के प्रयोग, कही गेंवई बोली के बाकयों के 
प्रयोग यो कही वच्चो के तोतले वाक्‍्यो के प्रयोग, कही देहात में औरतो के बीच 
बोले जाते वाली विशिष्ट वाक्‍्यों के प्रयोग तो कही विशिष्ट कथन-भगी से 
योले गये वाकयों के प्रयोग और निश्षिप्त वाक्‍््यों में गीत-ललोकगीत की छोटी 
कड़ी से लम्बी कड़ियो तक के प्रयोग हुए हैं । 

"नयी कहानी” का वाक्य-गठन लघु से विस्तृत-थ्खलित तक है। वह 
क्रियाहीन है और क्रियापुर्ण भो, विशेषण से सर्वेधा वियुक्त है और युक्त भी | 
यहाँ कथ्य की तीब्रता को ध्यान में रखते हुए कतू बाच्य से कर्मवाच्य तक व्यव- 
हृत है । किसी सर्ववाम के लिए कभी गंभीर ओर कभी व्यंग्यात्मक सकेत के 
रूप मे व्यक्तिवाचक संज्ञा का भी व्यवहार है । पात्रीय वाक्‍यो में यत्ति-गति का 
भी भम्यक्‌ निर्वाह है । इस कथा-भापषा में विन्दुक (डॉट्स), एकोद्धरणी (इन्च- 
टेंड कॉमा) और विरामाकन (पंक्चुएशन) के भी सर्वेधा अभिनव प्रयोग हुए 
हैं, जो महत्त्वपूर्ण हैं | ,. 


भंगरेज्ञी विन्यास से प्रभावित प्रयोग. ' 


लयी कहानी' के वाक्य-गठन पर बेंगरेशो की वाक्य-संघटना का प्रमाव 
पडा है। 'असकल वहाने! को जगह 'लेंगडे बहाते”, '्यात्रा के लिए जाते का 
१. क्षष्ण दलदेव बंद : 'मेरा दुश्मना', पृष्ठ १९६॥, - 


२६० 'नपी बहानी! के विविष प्रपोग 


निर्णय किया” को जगह 'यात्रा पर जाने वा निर्णय लिया, 'तू जिन्दगी 
को बहुत ही बहुत गम्भीरता से योचता है' की जगह 'तू जिन्दगी को बहुत ही 
बहुत गम्भीरता से लेता है'”, "नोटिस (ध्यात) ही न दे” की जगह “नोटिस ही 
न ले, 'छात्रों को वापस नही ऊिया जाता' की जग्रह छात्रों को वापस नहीं 
लिया जाता”, "ड्रॉप कर रहे हो' को जगह 'ड्रॉप ले रहे हो”, 'माँस की 
किरकिरी हो उठा था' की जयह “गन्दी मकक्‍सी हो उठा था, “नयी आदत 
लग गयी' की जगह 'नयी आदत ने जन्म लिया" आदि वाकयों के प्रयोग जेग- 
रेजी के प्रभाववश हुए हैं । दो वाक्यों को मिलाने मे 'जिसका' की जगह 'कि 
इसका केस प्रपोग भी “नयी कहानी' में अंगरेजी के प्रभाव का ही परिणाम है” 
“औद्योगिक प्रात्ति का भी ऐतिहासिक महत्त्व उसके निकट था कि उसवा प्रभाव 
मानवीय सम्बन्धों पर अवश्य हुआ ।” ऐसे उदाहरणो के अतिरिक्त उसने 
अपने आपको माहेश्वरी से कहते अनुभव किया! की जगह 'उसने अपने-आपको 
माहेश्वरी से कहते पाया“ और 'वह चाहती थी कि मैं मतायी जाओ थी जगह 
“वह मतवाया जाना चाहती थी” के वाव्यग्रत प्रयोग भी पूर्णतः अंगरेजी से 
प्रभावित हैं। इनके अतिरिक्त नयी वहानी' में मिश्र वाक्यों के अधिकाधिक 
प्रयोग में 'डायरेक्ट ने रेशन' की जगह 'इनडायरेक्ट नेरेशन” के प्रयोग हुए हैं । 
इतना ही नही, प्रधान वाक्‍्यों के बाद वाक्याशो के प्रयोग में भी अंगरेज़ी प्रभाव 
परिल्क्षित होता है । “हवा छत पर चलती है” जैसे सरल वाक्य को द विण्ड 
ब्लोज ऑन द रूफ' के आधार पर 'हवा चलती है छत पर”! लिखा गया है। 





» नरेश मेहता ; 'एक समरपित सहिला, पृष्ठ ११६॥* 

» रॉजेन्द्र यादव ३ टूटना, |, पृष्ठ ४ड६॥ 

» सुरेश सिन्हा ; 'कई आवाजों के यीच', पृष्ठ रे८। 

« वही, प्रृष्ठ १६८॥ 

» रमेश वक्षो : 'मेज पर ठिको हुई कुहनियों', पृष्ठ ६१॥ 
मरेश मेहता : 'एक समपित महिला', पृष्ठ 5१ ॥ 

« नरेश मेहता ; 'तयापि', पृष्ठ ६६१ 

. नरेश मेहता 'एक सम्रपित महिला', पृष्ठ ५ ॥ 

» राजेख्र यादव : 'टूटना . | पृष्ठ ७५॥ 

« महेर्य भल्ला : 'एक पति के नोट्स, पृष्ठ २५१ 

» निर्मल वर्सो : 'जलतो काड़ो', पृष्ठ ५५१ 


कि थी एप #त आा न जा -.एय >थ 


सकल 
लू ० 


“नयी कहानी $ भाषागत प्रयोग २६१ 


” गरद्यराग के प्रयोग 

राग आकर्षण का नाम है । फलतः गद्य का निजी आकर्षण गद्यराग है ।* 
"नयी कहानी' में शब्दों और वावयाशों की आवृत्ति से गद्यराग का सर्जन किया 
गया है। संप्रेपण के त्रम में गद्य में जोर डालने तथा तीत्र भावात्मकता उत्पन्न 
करने के लिए आवृत्ति बहुत-वहुत प्राकृतिक है।' ये आवृत्तियाँ कई प्रकार की 
हैं। निर्मल वर्मा जेसे कहानीकार में आवृत्ति विशेष साकेतिक लयात्मकता 
उत्पन्न करती है, जिसके नौ प्रकार हैं-- 

(-सामान्य आवृत्ति (पंलीलॉजिया)--“लाल-लाल-से गढें, छोटे-छोटे 
चाँद से गढ़े ।”* 

२-अंताय्ावृत्ति (एनेडिप्लोसिस)--“फिर चुनचुनातानसा दर्द, दर्द को 
काटती एक साँस, साँस पर मरती हुई एक निहायत वेचेन सिसकी और सिसको 
को रास्ते में ही तोडती वह चीख |”, 

३-आद्यावृत्ति (एनेफोरा)--/जैसे मैं एक बहुत पेचीदा रहस्यमय ढद्भ से 
उस पर आशधित होऊें, जैसे उसके जाने भर से ही कुछ खो दूँगा'''जैसे उसका 
यहाँ रहना खुद मेरे रहने से जुडा है ।”” 

+ ४-आनन्‍्तिक आवृत्ति (एपिस्ट्रॉफे)--“शम्मी भाई को नही मालूम कि वह 
उनके हाथ को देख रही है, हवा मे उडतो हुई उनकी टाई, उनकी मिप- 
भिपाती आँखों को देख रहो है ।””* 

५-तीज्र भाविक आवृत्ति--/वह सोएगी, बिलकुल रोएगी।”” 

६-विंबिध व्याकरणिक आवृत्ति (पोलियोपटोटन)--“हस सबके हाथो में 
एक-एक थ॑ला था, जिसमे हमने रात की ड्यूटी के कपड़े, खाते का सामान 
बाँध रखा या। हममें से किसी के लिए यह विश्वास करना कठिन था कि हें 
अगले ट्यूब से वापस लौट जाना होगा ।॥/* 





१. डॉ० बजवासी बज्त शोवास्तव ६ हिन्दी गद्य का राग', हिन्दी 'अनुशोलत', 
अपतूबर-दिसम्बर ६१, पृष्ठ २६१ 

» भारजोरी बुल्टन : 'द एनेटोमो प्रेंद भोज', पृष्ठ १६४ । 

» निर्मल वर्मा : जलती माड़ी, प्रृष्ठ €८३ 

» यही, पृष्ठ १८॥ 

» वही, पृष्ठ छरे ॥ 

- वहो, पृष्ठ &८॥ 

- यही, पृष्ठ €६॥ ५ 

- यही, पृष्ठ १०५३ 


गे ढाल न लए 


र६२ गयी कहानी! के वियिध प्रयोग 


७-यूव॑-मध्यावृत्ति (इपेनडौस)- “एक पत्र, एक नाई वी दुकान और दो 
जनरल स्टोर ॥४ 

८-पूवे-पर-आवृत्ति (इपेनलेप्सिस) --/रया घाद भा गया था--थह मुझ 
पर भुक आया णैसे अभी गले पर लटयः जाएगा-बताओं, षषा सादओ 
ग़याघा ? 

६--मिश्र आवृत्ति--“यह्‌ क्‍या कुछ है जा हमें चलाये चलता है, हम 
रुकते है तो भी अपने बहाव में यह हमें घमीट लिये जाता है ? लतिवा से 
आगे कुछ नही कहा गया, जैसे जो वह कहना चाह रहो है वह बह नही पा 
रहो है, जैसे अंधेरे मे कुछ खो गया है, जो मित्र नहों पा रहा है और शायद 
कभी मिल नहों पाएगा ?!? 

ऐसी कई आवृत्तियाँ अन्यान्य कथाकारों वी भाषा में भी हुई है, किल्‍्तु 
इनका अनुपात निर्मल वर्मा में अधिकाधिक है । 'नयो वहानी' में नानाविध 
आवृत्तियों से प्राप्त लयवता वी यह अभूतपूर्व सर्जना सगीत के रागधर्म और 
अथ॑ंधर्म दोनो ही दृष्टियों से महत्त्वपूर्ण है। 

मोहन राकेश, कमलेश्वर, शिवप्रसाद सिंह, उपा प्रियददा आदि कथाकारों 
ने गद्यराग के सुन्दर और सुष्ठु प्रयोग किये है । नरेश मेहता ने आन्तिकावृत्ति 
के माध्यम गद्यरम का मनोरम सर्जन किया है--“और अब लोग घुटनों पर 
भुक-भुक कर हंस रहे थे, पेट परुड-पकड़ कर हँस रहे थे, पेर पटक-पटक कर 
हंस रहे थे और घूम-घूम फर हँस रहे ये।”* अताद्यावृत्ति का एक चमत्कारी 
उदाहरण रमेश बक्षी की कहानी मे भी प्राप्त है-- यह तसबीर, इस तसबोर 
में बनी लड़को, लड़को की चमकफतो आंखें, आँखों मे बहता ध्यार, प्यार मे 
लहराता सोन्दर्य, सौन्दर्य को गलवाँही मे उसकी हमसाथिन जवानी: 
ऐसा ही एक उदाहरण आयश्यावृत्ति का है-/कभो मोगरे की कलियो का हार उसे 
पहना देता, कभी किस्म-किस्म के फूल लाकर उसे सजा देता, कभी चंदन 
जलाकर उसके घुएँ की लकीर को उस लड़की के पास पहुंचते देखता''"॥”* 


निर्मल वर्मा : जलती भाड़ो', पृष्ठ : १४२ ॥ 

बही, पृष्ठ ११६॥ 

निर्मेल वर्मा £ 'परिन्दे, 'एक दुनिया समानास्तर!, पृष्ठ १७१ । 
नरेश मेहता ; तथापि, पृष्ठ १६ । 

रमेश बक्षी : 'मेज़ पर टिकी हुई कुहनियाँ', पृष्ठ ७॥ 

यही, पृष्ठ ७॥ 


जी हा ही जा 0 ७ 


नयी कहानी, + भाषागत प्रयोग: २६३ 


और छुद्ध मध्यावृत्ति का, भी-- अलके है कि जरा सी हवा में तुफान मचाएं, 
पत्रकें हैं कि ठहरती ही नही, पलला है कि हर वार खिसक जाता, रिविन है 
कि पछी के सम्बे-लम्बे पंख...” 

आवृत्ति के अन्यान्य रूपो मे हुए चमत्कारी प्रयोग ने भी “नयी कहानी! मे 
गद्यराग का अनूठा सर्जन किया है । इस रूप में कही गद्यराग को विकारी 
आवृत्ति है--“कभी कोई अपनी जरूरत से वुलबा लेता और कभी बेजरूरत 
भी ;"* तो कही द्विआवृत्ति--“घडी हथेली पर रखती तो जजोर हथेलो के 
उस पार भूल जाती ।”'* कही त्रि-आवृत्ति है--'ये कुछ बोलती करों नहीं, 
देर से आने पर डाँटती ब्मों नहों, कुछ पूछती क्यों महों ?' तो कही 
चतुर्थावृत्ति--“जब वापस आता तो बूप चढ आयी होती, दोपहरी तपती होती 
गौर माँ पहिया पर सृत रसे हाँफते-हाँफते सूटती होती, वालो की लटे रूखी- 
सी भूलती होती; ”” कही पचाधवृत्ति है--“पर कही कुछ था जो उसे बुलाता 
था, ढाढ्स बेंधा देता था, उसकी आँखों मे पानी का सैलाब लाता था और 
सोख लेता या;”* तो कही पष्ठावृत्ति--/एक बेहद उदास शहर है, उस शहर 
में स्कूल है। रेलवे स्टेशन है; और अस्पताल भी है। माँ दूध का प्याला लिये 
बेठी हैं, भौर वाप फाइले रखे सिरहाने सो रहा है ;/” कही सप्तावृत्ति है-- 
ओर तब चन्दर ने पहली बार उसे बिलकुल अपने पास महसूस किया था और 
उसके माथे पर रंग से विन्दी बना दो थी और कई क्षणो तक मुग्घन्सा देखता 
रह गया था ओर अनजाने ही उसमे होठ इन्दिरा के माये पर रख दिये थे । 
इन्दिरा की पलकें कप गयी थी और रोम“रोम से गध फूट उठी थी। उसकी 
ऊँगलियाँ चन्दर की बाँहों पर थरथराने लगी थी और भाये पर आया पसीना 
उसके होठो ने सोस लिया था। रेशमी रोए पसीने से चिपक गये थे और उन 
उन्माद के क्षणों में दोनो ने ही प्रतिज्ञा की थी“*"१”* तो कही विरोधी पदो 


» रमेश बक्षी : 'मेज पर टिकी हुई कुहनियाँ' पृष्ठ ६७ । 
- फमलेश्वर : 'राजा निरबंसिया', पृष्ठ १.॥ 
चही, पृष्ठ रे । + 
- वही, पृष्ठ हे । 
« वही, पृष्ठ ४। , थ 
. वही, पृष्ठ १३॥ 
- कसलेश्वर : 'सोयो हुई दिशाएं, पृष्ठ १२२१ , - 
हू यही, पृष्ठ ८६ ।॥ 


कक कि थे 3 0 


रष४ड गयी कहानो' के विविध प्रयोग 


की आवृत्ति; 'इस हाथ से, उस हाथ दे; कहीं समध्वसन्यात्मक पदावृत्ति है-- 
'माँ कोठरी से निकलतो, आसन विछातोी और खाना परोसकर देवा को 
आवाज देती ;”” तो कही विशेष पदावृत्ति”...इसीलिए सोचता हूँ जेसा वहाँ; 
तसा यहां ;”* कही अनावृत्ति मे आवृत्ति है “...साँई की कोठरी पनाहगराह 
भी है भौर शिकारगाह भी ;”* तो कही--'धी-था, था-थी' की लयात्मक 
आवृत्ति, “ममी साडी बदल कर आयी, तो उनके तन से गध फूट रही थी..« 
पर उनके कथे पर सिर रखते संकोच हो रहा था । तब एक क्षण के लिए उसने 
मह॒यूस किया था कि वह गध पिछले दोन्तीन दिन से घर भर में समायी 
हुई थी ॥!” 


लोकोक्ति-प्रयोग 


नये कथाकारों ने लोकोक्तियों का व्यवहार कहानी की पृष्ठभूमि के 
अनुकूल किया है । ये लोकोक्तियाँ बडी जीवन्त और स्वाभाविक हैं “*'खायेगे 
गेहूँ, नही रहेगे एहूँ '* “नानी के आग्रे ननिहाल का बखान ।'," देसी चिरई, 
मरहठी बोली, “मरा हाथी भी एक लाख का, “कथरी के नीचे दुशाले का 
सपना,” “जोरू, जमीन, जोर के, नही तो किसी और के” ।* ऐसी लोकोक्तियों 
से भाषा को ताजगी मिली है, एक खास अन्दाज मिला है, साथ ही लोक-बीवन 
बी वार्त्ता और वर्णनात्मकता भी समर्थित हुई है । 
भुहावरों के प्रयोग 

"नयी कहानी” यद्यपि मुहावरों के प्रति बहुत आग्रहशील नही है, तथापि 





कमसेश्वर : 'राधा निरवंसिया।, पृष्ठ १। 
» वही, पृष्ठ ३३ 
चहो, पृष्ठ ७ 
» वही, पृष्ठ ४४। 
« कमसेश्वर ; “मांस का दरिया', पृष्ठ १६३४ 
» डॉ० शिवप्रसाद सिह: 'मुरदासराय', पृष्ठ १४६ ३ 
» डॉ० शिवप्रसाद सिंह : 'इन्हें भो इन्तजार है, पृष्ठ १०६॥ 
« डों० शिवप्रसाद लिह : आरपार को माला, पृष्ठ ५३३ 
« कमलेश्वर ; राजा निरदंसिया, पृष्ठ श्२४ । 
» फचोश्वर नाय रिणु! : 'दुमरो', पृष्ठ १७७ ॥ 
- दही, पृष्ठ (५८। 


प्ररतक् गज ० खा बओ लय लत ७ 


'नपी कहानी' : भाषागत प्रयोग २६५ 


काफी ताजे मुहावरे इस माषा मे प्रयुक्त हुए है। इन मुहावरों ने हिन्दी गथ 
की लक्षणा-शक्ति को पूर्वापिक्षया अधिक समृद्ध किया है। “ेंगा दिसाना' 

“लटक जाना, चूना पोतना',' बबूल का लासा होन।',' 'दो जो आगे होना' + 
'भूसा बना देना',* पेट मे आरियाँ चलना', “गूलर का फूल वनना' आदि 
सेकडो मुहावरे अपनी व्यापक अर्थंवत्ता के साथ “नयी कहानी' की भाषा भें 


प्रयुक्त हुए है । 
सूक्ति-प्रयोग 


“नयी कहानी! के वाव्यगत प्रयोग सूक्ति की म्मस्पशिता, सूक्ष्मता और 
अनुभूत सत्यता से भी सम्पन्न है। यह भाषा पाठक को मीमासा के लिए पल 
भर रोकती है। छोटी-छोटी सूक्तियाँ कहाती के भाषा-प्रवाह में छोटी-छोडी 
भेंवर जँसी हैं। लोकोक्ति और मुहावरों की भाँति सूक्ति का सम्बन्ध भी 
कहानी की पधूवंपरम्परा से जुडा है, किन्तु इन सूक्तियो की विशेषता बिविध* 
स्तरीय अनुभूतियो का व्यक्तीकरण है-- 

१-- हम अनागरत होकर ही रह सकते है, विगत कदापि नहीं। और 

वर्तमान तो असमति की खोखल है, निष्प्रयोजनहीत ॥" 
२--'मपनी मौलिकता सबसे वडी निधि है ।/!” 

३--“जो फलीभूत नही हो पाया, वह कुछ भी नही है ।/!! 

४--'औलाद आदमी को खा जाती है ।* 





» अमरकान्त : 'जिन्दगी और जोंक', पृष्ठ ७६॥ 

क्र बहो, पृष्ठ ७६॥ 

« यही, पृष्ठ ७७॥ 

» यही, प्रृष्ठ ७७॥ 

« बही, पृष्ठ ६८॥ 

» वही, प्रृष्ठ १३१॥ 

« मरेश मेहता + 'तथापि', पृष्ठ १७३ 

» डॉ० शिवप्रसाद सिंह : “इन्हें भो इन्तजार हैं", पृष्ठ २२३ + 
६. नरेश मेहता : 'तवापि/ पृष्ठ १२५॥ 

१०, कमलेश्वर ; 'राजा निरबंस्तिया' (द्वितोय संस्करण), प्रृष्ठ ११६॥. 

११. बहो, पृष्ठ १२७१ 

१२. वही, प्रृष्ठ रे८॥ 


 छ ना «खाए लत 


२६६ “नयो कहानो' के विविध प्रयोग 


५--दुसरो की ज्यादती राव याद रखते हैं और अपनी तो कोई बात हो 
नही जेसे ।!! 

६--नी सकना तो स्वार्य नहीं, जीवित रह सकने के लिए की गयी कोई 
भी कोशिश, कोई भी तरीका स्वायं की कोटि में नही रपा जा सकता | वह 
तो एक विवश आवश्यकता है। विवशता वो सिद्धि चाहे स्वार्य हो, पर 
आवश्यकता को सिद्धि ही अधिकार है।'” 

७ -'जुल्म का प्रतिरोध विध्वस से ही हो पाता है ।'* 

छ-- मनुष्य की सामथ्यं पर अविश्वास हो जान के बाद उसकी किसी बात 
में रस नहीं रह जाता ।/* 

€-'जो विगांडता है, वह सच नहीं हो सकता ओर भूड़े अगर विसी को 
बनाता है, तो बुरा क्या है --यह तो बनने-विगड़ने पर है ।*” 

१०--कह दिये जाने पर न तो व्यक्ति, न फूल-विसी में भी गध नहीं 
रह जाती! ।६ 

११- पुरुष मन जीता है, किन्तु नारी को तो तन जीना होता हैं।” 

१२५-- सहजता से तो दुर्भाग्य ही. मिलता है, सौभाग्य के लिए क्या कुछ 
न करना होता है। 

१३--पाश्चात्ताप को मैं मानसिक एवं धामिक कमजोरी समभता हूँ ।* 

१४-- सम्भवतः कोई भी सव-कुछ प्राप्त नही कर सकता है । हमें चुनना 
होता है। यह हम पर निर्भर करता है कि हम क्या चुनते हैं ।”१? 

१५-'अच्छा मित्र पाना अच्छी पत्नी पाने से भी बडा सौभाग्य है |! 





» फमलेश्वर : “राजा निरवंसियए (द्वितीय संस्करण), पृष्ठ २९० । 
« बहो, पृष्ठ १५५॥ 
» वही, पृष्ठ १५५॥ 
» वही, पृष्ठ २९७। 
» यही, पृष्ठ २१६१॥ 
- नरेश मेहता : 'तथापि', प्रृष्ठ ८ ॥ 
« चहो, पृष्ठ १२४।॥ 
बहो, पृष्ठ ११७ १ 
- वही, पृष्ठ १०१॥ 55 
- यही, पृष्ठ ७६॥ 
« यही, पृष्ठ १०६॥ 


कि डी छ आओ न जा 0-७ 


ब्क ल्क 
ल्र्क 


“तयी कहानो', ; भाषागत प्रयोग ६७ 


१६--अकेला तो वह होता है, जो अकेलेपन को महयूस करे |” 

१७--आदर्श की आवाज, ऊपर की सतह से ही सुनायी जा सकती है ।* 

१८-- दिलखोल गप तो गाँव की बोली में ही की जा सकती है ।*ै 

१६--जनता तो नेता की थाली में रखा बेगन है। जिघर नेता भुके 
उधर ही जनता छुढक पड़े ४* 

२०--“रोशनी किसी की बपौती तहीं होती ।* 


खंडित वाकय-प्रयोग 


“नयी कहानी” की भाषा में टूटे हुए वाक्‍्यों के प्रयोग भी हुए हैं, जिनसे 
बता की खड़ित मनःस्थिति, पूर्ण कथ्य को विवृत्त करने की अर्शक्ति, मानसिक 
उहापोह और द्विधा के कारण उसके व्यंजन की असमर्थता आदि उद्धादित 
हुई है । इस प्रकार इस भाषा में खड्ित वाक्‍्यों के सामिप्राय प्रयोग हुए है-- 
“मैं कहता हूँ ...मैं...व्यवस्था...पंच -.हत्या---मे इनके लिए. ..मैं...”६ 
यहाँ अनिश्चय की स्थिति है, अनिर्णय का अहसास है, खुद में कही संयतत 
और पुष्ट न हो सकने की बाष्यता है, जो वाणी की ऐसी पग्रुता मे भी उभर 
आयी है । 


कोष्ठक-प्रयोग 


“नयी चहानो/ के थाजयों भें कथ्य के प्रमुख और गौण अश को तदूवत्‌ 
निरूपित करने के लिए एक विचार के अभिव्यक्त होते-न-होते छूटते-छूठते 
दूसरे विचार के कभी पूरक रूप मे ओर कभी शकास्पद रूप में प्रकट हो पडने 
आदि के लिए कोष्ठको के प्रयोग हुए हैं ॥ भाषिक प्रयोग की इस थारीकी के 
अभाव मे केथ्य की ऐसी सावधान पहचान नहीं हो सकती-- 

(१) “बेकली कही जाने (या न जाने) से, किसी से मिलने (या न मिलने) 


से दिन भर मुँह लटकाये भटकते रहने या रात भर ,करवर्टे बदलते रहने) 





» मोहन राकेश + 'फौलाद का आकाश, पृष्ठ ५४ ॥ 

» मोहन राकेश : 'हुहागिनें! (हि० धा० बुदस), पृष्ठ १३। 
« फरपीश्वर माय 'रेणुः : 'दुमरो', पृष्ठ श्षु८) 

- रमेश बक्षी : 'मिज पर दिको हुई कुहनियाँ', पृष्ठ १६५ ॥ 
» वही, पृष्ठ १३५३ 

- दूधनाय सिंह : 'सपाट चेहरे बाला आदमो!, पृष्ठ १०६१) 


ख्णू व न्‍ 


डी हक 


रद्द पलयो कहानी! के विविय अबोग 


से, हिंसने हँसाने या हिनहिनाने) से कदापि दूर नहीं होती ।'"! 

(२) "उठकर दरवाजा बन्द कर दूँ (आज इतवार है)” 

(३) “एक चुल्लू भर पानी मंगवाओ (या रवय ही ले आओ) और उसमें 
डूब मरो ।"*ै 

कौष्ठक-प्रयोग अभिव्यक्त हो चुकी भाषा के साथ मर के भीतर बनती, 
अकुलाती भाषा की दूरी भी स्पष्ट कर देता है। 


मिथकीय वायय-प्रयोग 


नयी कहानी' की भाषा में मिथकीय वाक्यों के भी प्रयोग हुए है| पौरा- 
णिक मिथक में महावीर जी के समुद्र में कूदने का* तथा सनीचरी देवी ('जब- 
तक बरन की बहू को कोढ़ व फूटेगा, बह दाढ़ी न मुडायेगा । इसी काम के लिए 
बह सनीचरी देवी पर रोज जल भी चढाता है”)” का उल्लेख; साम्राजिक 
मिथक में कौए के सर पर बैठने (कोआ का सर पर बैठना बहुत अनसुभ माना 
जाता है । उससे मउअत आ जाती है... यह मउअत वाली बात किसी 
सगै-सम्बन्धी के यहाँ लिख देने से मउअत टल जाती है')* का उल्लेख, 
राजनीतिक मिथक मे गाँधी जी के व्यक्तित्व में जादू ('गान्दी महातमा को 
सरकार सव जेहल में डाल देतो है। तो एक दिन वया होता है कि सभी 
सिपाही-प्यादा के होते हुए भी गान्दी महातमा जेहल से निकल आते हैं 
और सबकी आँख पर पट्टी बंधी रह जाती है')* का उल्लेख; तथा पारिवा- 
रित मिथक में लुकाठी खेलने पर चारपाई पर पेशाब करने (“राती महराजी 
बोल पडी-जना, छोटे, घुकाठी ना खेलो । नही तो चारपाई पर गूतोगे') का 
उल्लेख हुआ है। 





« कृष्णबलदेव बंद : "मेरा दुश्मन!, पृष्ठ १०६३ 

» वही, पृष्ठ १०७। 

- वही, पृष्ठ १०७१ 

» अमरकास्त : 'निरदगी और जोक, पृष्ठ १३५३ 

» यही, पृष्ठ १३२ 

» वही, पुष्ठ १ै४३॥ 

- वहा; पृष्ठ १३५३ 

» ऑकारनाय भोवास्तव : 'कास-सुन्दरो', पृष्ठ ४० । 


भर 9 0 आ ब॑ का आल 


गयी कहानी/ ::भाषागत प्रयोग २६६ 


किया का पुर्ववर्तों तथा कारकादि का परवतों प्रयोग 

“नयी कहानी” में कही कथ्य पर वल देने के लिए और कही शली-चमत्कार 
के लिए वाकयों में क्रिया के पूर्व-प्रयोग और कारक-चिह्लों के पर प्रयोग प्रचुरता 
से हुए हैं। रमेश वक्षी की प्रारम्मिक कहानियो मे ऐसे प्रचुर प्रयोग प्राप्त हैं। 
“नयी कहानी' में अधिकाधिक कथाकारों ने अपनी वहानियों में ऐसे वाक्‍्यों के 
प्रयोग किये हैं-- 
१. कर्त्ता 

(क) ऐसी बुरी बातें क्यों सोची मैंने ?! 

(ख) वहाँ से विदा करा लिया मैंने ?* 
२. कर्म 

(क) मैं जानती हूँ इस माली को ।* 

(ख) सिपाही भेजकर जेल ही भेज दें तुमको ।* 
३. करण 

(क) बड़ी आस वेंध रही है उनसे ॥* 

(ख) भेला ही जाता नही भुभसे ।९ 
४. सम्प्रदान 

(क) जरा ओड़िया चाहिए ओसावन के लिए ।* 

(ख) नकद दो दजजन गालियाँ निकाल ली थीं हलक तक, तावड़तोड़ दाग 

देने को 

५. अ्रपादान 

(क) लाल मोहर की गाड़ी पर ही आयी है मेले से ।* 

(ख) गीता आयी है ससुराल से ।!? 





« रमेश बक्षी : 'मेज पर ठढिकी हुई कुहनियाँ', पृष्ठ ११२ 

« चही, पृष्ठ ३१॥ 

» हो, पृष्ठ १७६। 

चही, पृष्ठ ८। 

» वही; पृष्ठ १६६ ॥ 

« चही; पृष्ठ २४ । 

- डॉ० शिवप्रसाद सिह : “पुरदासराय!, पृष्ठ १४६ ६ 

» डॉ० शिवप्रसाद सिंह : इन्हें भो हन्तजार हैं, पृष्ठ &० । 
- फणीश्वर नाप 'रिणुः + दुमरो', पृष्ठ' १४८ । 

» वही, प्रृष्ठ ५२। 


छू आओ ६ वा छ 2 


है] 
च्कछ्गञ 


२७० “नयी फह्दानी' के विविध प्रयोग 


६. सम्बन्ध 
(क) खुलवां दें कंगन-स्टोर हरी चूड़ियो का ।* 
(ख) बासा है सहुआइन का।* 
७. श्रधिकरण 
(क) कमाल का घुंघरालापन था उसके बालो में ।* 
[खि) डोमन की माँ सोती रही मध्यम सुर में ।* 
८. सम्बोधन 
(क) यह बात भूठ है न जीजी (४ 
(ख) बहुत दिनो की लालसा मन की पूरन करो, ठाकुर ।* 
कारक-चिह्नो के अतिरिक्त सर्वनाम, निपात, सज्ञा, विशेषण, प्रियाविशे- 
पण तथा पूर्वकालिक किया के पर-प्रयोग भी हुए है-- 
१. सर्वताम 
(क) भीड-भाड है यह ।* 
(ख) भगडा मत कीजिये कोई ।* 
२. निपात 
(क) ऐश-ट्रे नही थी दुर तक ।* 
(ख) वह रोज काम करती है सुबह से शाम तक ।' 
३. संज्ञा 
(क) दिखा है तो एक मिड्ल स्कूल 7 


» रमेश बक्षी : 'मेज पर ठिकी हुई छुहनियाँ', पृष्ठ ६६॥ 
फणीश्वर नाथ 'रिणु! : 'दुमरो', पृष्ठ ४२॥ 
रमेश बक्षी : 'मेज पर टिकी हुई फुहनियाँ, पृष्ठ ७१ । 
फरणोश्वर माय 'रेणु” : “दुमरी , पृष्ठ ४४ ॥ 
'ज्ञानोदय” (जनवरी ५६) में प्रकाशित रमेश बक्षी को 'इंग्लिशतानों राजा 
और हिन्दुस्तानी जोजा” कहानी : पृष्ठ ५७ । 
फणीश्वरताय “रंणु' : दुमरो', पृष्ठ २६। 
रमेश यक्षी : दबाजार', 'नयो कहानियाँ” (जून ६५), पृष्ठ १६-१६ । 
फणोश्वरनाय 'रंण! : टुमरो', पृष्ठ ३६।॥ 
- रमेश यक्षो : *रा्! : नयी कहानियाँ” (अवदूबर ६६), पृष्ठ ४७। 
१०, कमलेरवर : राजा निरदंसिया, पृष्ठ १६८ ॥ 
११. रमेश बक्षो : 'दुहरो जिन्दगो! (हि०पा०बुवस), पृष्ठ ५१॥ 


मी  क 


? 0! थी 


“मपी कहानो! ४ भाषागत प्रयोग 5 २७१ 


(ख) तो मैं कॉँकने न जाती इस मुए के घर ॥* 
४. विशेषण 

(क) यह आदमी भले ही घोड़ा हाँकता है । है बड़ा दुरदर्शी ।" 

(ख) ये गुड़िया की बनारसी साड़ी है सितारेदार !र 
५. क्रियाविशेषण 

+ (क) सिधाय का दिल ठंडा होते लगता है घीरे-धीरे ।? 

(ख) काहे को चिपटे हो बुरी तरह १* 

६६ पूर्वक्रालिक छिया 

(क) राह सूंघते, नदी-नाला पार करते, भागे पूंछ उठाकर ।* 

(ख) आया मिक्‍कू को लेकर जाने कब निकल गयी, 'प्रैम' में डालकर ।* 
कथा वहने की शैली की दृष्शि से गीतिमय होने के अन्दाज में भी क्रिया 
के पूरव-प्रयोग किये किये गये हैं--“वड़े ऊँचे ये उसके बोल । बडा भारी था 
उसका मोल । न थे उसमे गिश्नी-अशर्फी । न थे रुपये गोल-गोल ।””* कही-कही 
भ्लाप की स्वाभाविकता के आग्रहवश क्रिया का पूर्व-प्रयोग किया गया है--+ 
“मैं बाता हूँ तुरत" और कही-कही अंगरेजी प्रभाववश--“हवा चलती है 
छत पर ।"१? 

नागर कथाकारों ने पात्रों की भाषा मे अेंगरेजी वाक्‍्यों का धडल्ले से 
प्रयोग किया है। नरेश मेहता, राजेन्द्र यादव, निर्मल वर्मा, मोहन राकेश, रमेश 
बक्षी आदि कथाकारो की भाषा ऐसे प्रयोगों से भरी-पटी है। हरिशंकर पर- 
साई और शरद जोशी ज॑से व्यग्य-लेखक की रचनाओं में भी पात्र भंगरेज्ञी 
बोलते देखे जाते हैं । अँगरेज़ी वाक्यो के प्रयोग के उदाहरण एकवाक्य के प्रयोग 





» फलेश्वर ः “राजा निरबंसिया', पृष्ठ ४२३ 

» रमेश बक्षी : बाजार! : 'तयो कहानियाँ! (जून ६५), प्रंध्ठ २३१ 
» कमलेश्वर : 'राजा निरबंसिया , पृष्ठ ५१ ) 

. फणीश्वरनाथ 'रेणु! + 'दुभरी , पृष्ठ १०८॥। 

» कमलेश्वर : “राजा निरबंसिया', पृष्ठ २००१ 

» फर्णीश्वरनाय ररेणु! : दुमरी, पृष्ठ ११४॥ 

» राजैर्द्र मादव : टूटना/ और अन्य कहानियाँ, पृष्ठ ८६। 

, रमेश बक्षी : “मेज पर दिको हुई कहानियाँ, यृष्ठ ४५ | 

» फण्मीश्वरताथ 'रेण्ए! २ 'दुमरो, पृष्ठ १२५१ न 

» मिर्मल वर्मा : 'जलतो भाडी, पृष्ठ ५५ | 


की ही के आशा ह € खण आन 


न 
७ 


२७२ “नयो कहानी' के विविष प्रयोग 


से तीन-तीन, घार-चार वावयो के शद्ध॒लित प्रयोग तक प्राप्त हैं-- 

१--हाठ ए हारिबल डिसवशन वाज देयर 

२--ए लाग ऐन्ड टीडियस एकेडेमिक डिसकशन फॉर ए नॉन-एकेडेसमिक 
सबजेक्ट ।/ 

३--डोट बादर, शिशिर ! लेट द प्ूड बी देवर, द जेनुइन विल शाइन ।'रे 

४--'अदरवाइज दु भी मास्टर्स आर मास्टर्स । | यू आर देयर ८ु सरेन्डर 
ओनली ।/* 

५--सम अब अंवर कंलीग्ज रिपीटेइलोी एडवाइज्ड अस, हल साट टु हैव 
एनी सच अण्डरटेकिग--आइ मीन--इन कोलेबोरेशन विद इन्डियन विजिनेस 
फोक । दे आर नॉट एपोज्ड टु बी. फेयर-माइन्डेड. .-।* 

६--वाट दू यू वान्ट ? वाट डू यू वान्ट ?* 

७--ओहू, आई हाउ विश फॉर एनेदर वार.,.एनेदर ऐन्‍्ड देन एनेदर ।'* 

छ-- आई डोन्ट लाइक सिविल वार ॥ 

६--'यू सिटिंग स्वाइन ॥/ 

१०--'शी मे वी सम प्रास ।/!” 

११--आई सो सच गल्‍स 0१! 

१२--इट इज दु, बन, फ़राइव, श्ली--राजीव, हिंयर ।!* 

१३--आइ एम आलसो ए सन आफ ए टापर ।”३ 





» नरेश मेहता + 'एक समापित महिला, प्रृष्ठ ६। 
थही, पृष्ठ ७॥ ; 
बही, पृष्ठ ७ 
वही, पृष्ठ १० । 
राजेस्द्र यादव : 'दूटना' ; "एक दुनिया समानान्तर', प्रृष्ठ २९४८। 
निर्मल यर्मा : “परिस्दे', : 'एक दुनिया रामानान्तर', पृष्ठ १८६। 
निर्मल वर्मा : “'जलतो भाड़ो!, पृष्ठ ११० ॥ 
बहो, पृष्ठ ११) 
६ यहो; पृष्ठ १३२॥ 
१० रमेश बल्की : 'मेज पर टिको हुई कुहनियाँ, पृष्ठ १२४। 
११. बहो, पृष्ठ १२४॥। 
१३. गिरिराज किश्ञोर ; 'पेपरवेट', पृष्ठ ३१। 
१३. वहो, प्रृष्ठ ३१॥ 


वी के अत .औ «% आर 0 +७ 


"नयी कहानी! : भाषागत प्रयोग २७३ 


१४--बट पापा हैन डेवलपूड इन्प्ीरियारिटी |”! 

१४--ही इज वेरी पर्टीकुलर एबाउट ऑल देंट ।”? 

१६--आई आलवेज धॉट द बाय हैट सुइसाइडल टेंडेंसीज॥"* 

१७-- आई सी ।' 

१८--ही मेट इट ।/” 

१६--आई एम सॉरी ।/* 

३०-- दिस इज भाई फ्रेन्ड्स फंवरिंट 7! 

२१--बट इट इज इन्टायरली बिटवीन यू ऐन्ड मी ।/ 
इन प्रयोगों में हल्के-फुल्के वाषय तो ठीक हैं, पर लम्बे श्द्वैल्ित वावय अर्थ 

- को पृर्णतः सम्प्रेषणीय नहीं वना पाते हैं । अववरत अधिका धिक अंगरेज़ी वाक्‍्यों 

के प्रयोग से “नयी कहानी” की भाषा सामान्य पाठक के दायरे से बाहर हो गयी 
है। कहानी की भाषा में अंगरेडी शब्दों के प्रयोग तो एक सीमा में स्वीकार्य 
हैं, पर अधिकाधिक अंगरेज़ी वायों के व्यवहार से भाषा भे चिप्पी हो लग 
जाती है । पाण्डेय शशिभुषण 'शीताशु' ते बहुत उचित लिखा है कि “मेंगरेज़ी 
ने हिन्दी को मूलतः शब्द-भाडार ओर वावय-गठन के रूप मे प्रभावित किया 
है, न कि हिन्दी की प्रकृति को ज्यो-फे-त्यों भेगरेज़ी वाक्य देकर ।'”* अत, ऐसे 
लम्बे अंगरेडी वाक्यों के यदि हिन्दी-अनुवाद वहानी में दिये जाएँ, तो इससे 
पात्रोचित्य की अरक्षा नही होती, साथ ही सामान्य हिन्दी-पाठक के अंन्योध 
की कठिनाई भी दूर हो जाती है । 

इस भाषा में प्रान्तीय भाषा के वाक्‍्यो के भी प्रयोग हुए हैं। ऐसी प्रान्तीय 
भाषाएँ प्रायः बंगला, मराठो और पंजाबी हैं । 


» गिरिराज किशोर : *वेपरबेट', पृष्ठ ३१॥ 
« यहो, पृष्ठ ३१ ॥ 
» मोहन राकेश : 'फोलाद कर आकाश, पृष्ठ १७ ९ 
- यही, पृष्ठ-१०४। 
» वहो; पृष्ठ १०४ । 
« यही; पृष्ठ ६१॥ 
« यही, पृष्ठ २६॥ 
बही; एष्ड २५१ 
- पाप्पेय शशिभरषण “शीर्ताशु' “नयी कहानो को भाषा: 'कल्पना! (नव- 


लेखन विशेषाक--१, अगस्त-सितम्बर, १६६६), पृष्ठ.१६१।॥ 
श्८ 


कण ही &छ आना गई आए ०-० 


र्ज्ड 'तयी कहानों' के विविष प्रयोग 
बंगला वाकयों के प्रयोग 


नरेश मेहता, रमेश वक्षी, रिणु' आदि ने बंगला वाक्‍यों के प्रयोग किये हूँ 


जैसे :-- 


१--कोथाय होली तुमि १ 

२--हतभागी बोलछे जे तोमरा सगे कखनो कथा बोलवो मा ।'! 
३---नीटू, आमी हतभागिनी । आमी की मागिवों ।रै 

४-- दुर्गा केमोन बोलचीश ? ओके भगवान वाचओ दिए न! 
४०--खुकी, तुमि बोका।' 

६--कोत्ये, दादा ?/* 

७--आजि फुटल तोमार ओई गुलवाकावली ।” 

८--'मानुषेर मन जेन सरपेर पुटली ॥? 


मराठी वाक्‍्यों के प्रयोग 


मराठी दावयों के प्रयोग रमेश बक्छी के कृथा-पाक्तो ले किये हैं-- 
१-'ही आहे वाग्याची भाजी, ही बटाटची, हा आहेतवर्ण ही चटनी, हा 


भीठ ही पोली ।” 


२--थंडी फाफ आहेत । हे ध्या 7 
३-- वाग्याची भाजी पाहिजे |! 


पंजाबी धाकपों के प्रयोग 


मोहन राकेश, कमलेश्वर, नरेश मेहता---जैसे कथांकारों के पात्र पजावी 


भी बोलते है । यथा-- 





१०. 
११. 


कि आठ अत डण न्< ब् रण की: 


मरेश मेहता : 'तथाषि', पृष्ठ ५७ । 

बहो पृष्० ५५॥। 

चही, पृष्ठ ५२॥ 

बही, पृष्ठ ५० 

रमेश वक्षी : 'शवरो' : “एक दुनिया समानान्तर”, पृष्ठ रेघ७ । 
बही, प्रृष्ठ रे८७ ॥ ५४ 
चही, पृष्ठ २६० । 

फरीश्वर नाथ 'रेणु' 'टुमरो, पृष्ठ १८५ । 

रमेश वक्षी : 'मेज पर टिकी हुई कुहनियाँ', प्रृष्ठ १३०) 
* चही/पृष्ठ १३११ 

हो पृष्ठ १३५। * 


"नयी कहानी! : भाषागत प्रयोग २७४५ 


१--छको जी वादशाओ । मेनू ता कम्म ए बजे ।” 

२--ए ल्वाडा पुत्तर मेनू पुच्छ रया-्सी के ओ कुडी किहरर गयी ? अजे 
जम्मया हगा नई... 

३---'ओए सरदार, तेरे वाप दे वी कम आ जास्सी । * 

४--रव्व दी मर्जी ।” 

४--सत्त नाम सिरी वाह गुरु । 


गेंवई बोली के वाक्‍यों के प्रयोग 


'नयी कहानी! में जंगरेड़ी और प्रान्दीय भाषा के अतिरिक्त पात्रीय भाषा 
में गेंबई बोली के भी प्रयोग हुए हैं-- 

१०-मवहिन वित्तौ भर के नाही ना, पतुरियन के गाना गाव लगे ।/* 

२--हुँछोशा करत हो, भमहराज ४४ 

३--बब्बू ई का कियो ?ै” 

४---'तू रंचों फिकिर जिन करो, हम कउने दिन काम अइये ।/* 

४--एक तो भइसे हाथ गोड नाहिनी, फिर मब ई सब कइसे सम्हरिह'ं 
रे बष्पा 7! ४ 

६-- न होवे देव हम सत्यानासीं, गाँठ वाँधि ले । ओ का दिखाय के 
भीख माँगे के पहिले हम नदी कुदया में डूबि मरिब, समकेव को नाही ।!! 

७--ओ मा कोनो सुर्खाव का पर लगल है क्‍या, आएँ ? !? 


मरेश मेहता : 'तथापि', पृष्ठ ११४। 

यही, पृष्ठ १४॥ 

यही, पृष्ठ १६॥ 

कमलेश्वर : “राजा निरबंसिया', पृष्ठ १४७ । 

- भोहन राकेश : 'सुहागिन! (हिन्द पाकेट बुक्स), पृष्ठ ३६ । 
धर्मंबीर भारतो : 'गुलकी बच्नो” : 'एक दुनिया सामानाम्तर', पृष्ठ १५६ । 
मॉकारनाय थोवास्तव : 'कालसुन्दरो!, पृष्ठ १४ । 

डॉ० शिवप्रसाद सिंह : 'कर्मताशा की हार", पृष्ठ ड२ । 

« डॉ? शिवप्रसाथ सिंह: 'मुरदासराय', पृष्ठ १४१॥ 

» बही; प्रृष्ठ र४१। 

« वही, पृष्ठ शड१॥ 

» वहीं, प्रृष्ठ ४३ ॥ 


प्र रिलओज कद नर नकल: ७ 


२७६ 'मयो कहानी! के विविध भ्रपोग 


घ--बहोरी बेठकवा माँ अकेल सोवत बाय, वहुक पर छुदद आव | सुम 
खातिर कुछ मूड देल. 

६--दहिजरा के पूत कही के । निवुहर के कोढियाँ जाओ । नंग-घिड़ग 
हमरे दुआरे पर आय खडा हो थिन । यहाँ जनो इनके छत्तीमी बैठी बाय ।"* 

१२---जिन्दगी लुहेडई मा बीति गे, मुला भेहरी के मुँह देसे वा वदा न 
भे। तो ही पचन ई गाव ले डुवायो ।'रै कं 

अस्यान्य नये केयावारों की भाषा में भी ऐसे ही प्रयोग हुए हैं । 


बच्चों के तोतले वाकयों फे प्रयोग 


बच्चों के तोतले वाक्यों के प्रयोग “निशाजी' और 'एक और जिन्दगी 
कहानियों में बड़े आकर्षक वन पड़े हैं । 'निशाजी” मे--'आइये, घपेद तुआ है 
हमाले पाछ' , “बिल्ली काते खायेगी, पापाजी' , 'वापाजी यहां बत्ते तो हैं 
नही, हम किछके छात खेले” , 'पलगोछ नही देखा ? इते बले हो गये औल 
खलगोछ नही देखा ?”” “मे खलगोछ भौत छतान हैं" , "पापा जी के आपिछ" 
जैसे बाबयो के प्रयोग हुए हैं; तो "एक और जिन्दगी' में-- पापा, मैं आइछ- 
क्लीम जलूल थाऊंगा””, 'ममी तो एछे ही अच्छा लद॒ता है”, “मम्मी तहती 
है, अच्छे बच्चे जोल छे नही हछते””, “पापा का घल्त अच्छा नही है ममी', 
“हमाले वाला घल अच्छा है। पापा के धल में तो कुछ भी छामान नही है.*« 


१. लक्ष्मीनारापण लाल ; 'सुने प्ंगन रस बरसे! (प्रथम संस्करण-१६६०) 
पृष्ठ ६। 
२, पहो, पृष्ठ ७८ । 
३, यही, पृष्ठ ८१॥ 
४. नरेश मेहता : 'तथापि', पृष्ठ ३२ । 
५. वही, पृष्ठ ३०१ 
६. यही; पृष्ठ ३१ । 
७. चही, पृष्ठ ३५। 
६. वही, पृष्ठ ३५१ 
&. यही, पृष्ठ ३६१ 
१०. मोहन राकेश : "एक ओर जिन्दगों, पृष्ठ १७८ । 
११. वही, पृष्ठ १७६॥ 
१२. वही, पृष्ठ १७६॥। 
१३. चहो, पृष्ठ शृ्ड । 


“यो कहानी! भाषागत: प्रयोग >२७७ 


ही तुप कलूँगा, नहीं कलूँगा तुप--यापा का घल गनन्‍्दा, पापा का धल 
थू ? जसे वाकयों के प्रयोग 


औरतों के बीच बोले जाने वाले विशिष्ट फूट यावयों के प्रयोग 


इस भाषा में देहातों मे औरतों के बीच बोली जाने वाली साकेतिक 
वाक्यावली--'चि गो, थि ध सि न जसे प्रयोग हुए हैं तो देहाती गिनती की 
पदावली--दो कम दो वीमी आम! जैसे प्रयोग भी । 


विशिष्ट कथन-भंगी से बोले गये बाकयों फे प्रयोग 


“नयी बहानी' को भाषा में एक ओर विशिष्ट कथन-भगी के मुंह से ओढो 
को एक ओर मोइ कर ऐंड्ती हुई बोली के--मर-र-हाँ-हाँ बी-र-र-ज्जू की 
मैं...या के आगे नाथ और पीछे पगहिया ना हो तव्य नाआ-आ--'' जैसे 
चाक्‍य के प्रयोग हुए हैं तो दूसरी ओर रस्सी के गोल में उछल-उछल कर अपने 
को पंठावी-निकालती और गिनती करती लड़की की पदावली के--'एक्दो, 
तिन्‍्वार, पाच्छे, नात्ताठ, नौदस्म, ग्यारे, बारे” जैसे प्रयोग और तीसरी ओर 
बच्चे को खेलाने बाली वाक्यावली के--वान्याया-्या-यान्यान्या-्या” तथा 
बचचनय-वा-्वा' जैसे प्रयोग ! 


लोकगातों की निक्षिप्त पंक्तियों के प्रयोग 


नयी कहानी! को भाषा गीतो की विश्षिप्त पक्तितयों से भी समृद्ध हुई है । 
इस दुष्टि से इस भाषा में वीच-बीच में कही लोकग्रीत ओर कही कलागीत की 
वाकक्‍्यावलियाँ व्यवहत हुई हैं । लोकगीतों की निश्षिप्त पक्तियों के उदाहरण 
नयी कहानी! में प्रभूतत्- प्राप्त हैं-- 


मोहन राकेश : 'एक और जिन्दगो', पृष्ठ १६४।॥ 

वही; पृष्ठ १६४-१६५ । 

फरशोश्वरनाय 'रिणु' : दुमरी', पृष्ठ 5७ । 

डॉ० शिवप्रसाद सिंह : इन्हें भो इल्तजार है, पृष्ठ ६३॥ 
फणोश्वरताय 'रेणु” ; “ठुमरो/, पृष्ठ १५२॥ 

रमेश वक्षी : 'मेज पर टिको हुई कुहनियाँ', पृष्ठ १५५ ॥ 
बही, पृष्ठ १७ : 

बहीो, पृष्ठ २० । पा 


ही छू # था «4 जाए कक 


र७घ 'नयी कहानी के विविध प्रयोग 


१--हूं ऊं ऊ रे डाइनिया मइयो मोरी ई ई, तोनवा चटाई काहे नाहीं 
मारलि सारी घर अ अ | एही दिनवा खातिर छिनये धिकरा तेह 
पोसलि कि नेनू द्ूघ उठगन ।!! 

२--हैं अ अ अ सावना भादवा केर उमडल नदिया गे मइयों ओ गो, 
मइयो गे रैनि भयावनि हे- ए-ए-ए, तडका तड़के-घड़के करेज-आ->्आा 
मोरा कि हमहूँ जे बारी नान्‍ही रे-ए-ए ..* 

३-- हाँ... रे, हल जोते हलवाहा भश्या रे... 
खुरपी रे चलावे. .म-ज-दू-र 
एहि पथे धानी मोरा हे रूसलि .।'* 

४--चढत मास बहु लागे रे निनिया, 
ननदी पड़ू तेरो पाय 
तेरे विरन की काली जुलुफिया 
कहिं दो विदेश न जाय ।! 

४५--ऊस« गोडि-गोडि बोडलू क्‍्कड़वा' नही जानू तीत ने भीठ 
नगर गाँव बेटी तोर वर हेरू 
ना जानू करम तोहार । 
का करे नउरा रे, का करे बरिया 
का करे बभना के पूत 
हमरे करमुवा मा एहि लिखा भइया रे 
सो कइसे मिटि जाय ॥* 

६--अंचरन सुरुज मनइवे, तब गुरुवाबा के पइवे 
मेरे गुरुवाबा के छोटे-छोटे गोडबा चरनन माथा नवइय्रे 
तब गुरुवाबा बे पहने ।/* 

कला-“गीतों की निश्षिप्त पंक्तियों के प्रयोग 
“नयी कहानी” की भाधा में कला-गीतो की-- 





« फणीश्वरनाय 'रेणु? : “दुमरो' पृष्ठ १३०३ 

» बहो, प्रृष्ठ २६। 

वहो, पृष्ठ १२। 

» लक्ष्मोनारायण लाल : सूने भंगन रस बरसे, पृष्ठ ६२॥ 
वही, पृष्ठ ८४-घ५ 3 

- वही, पृष्ठ ६६। 


अत न मां ब 0 छत ०० 


क्यो कहानी! : भाषागत प्रयोग २७६ 


१-- 'देलन में को काऊो गुसइयाँ,”! 
२-- 'बूमत स्पाम कौन तू गोरी, 
३-- इश्क पर जोर नहीं यह वह आतिश गालिब, 
४-- “यह चमंनजार, यह जमना या बिनारा, यह महल 
यह मुनक्कश दरो-दोवार, यह महराव, यह ताक ।* 
५-- “जागिए ब्रजराज कुओर कमल कुसुम फूले,/” 
६-- श्री रामचर्द कृपालु भजु मन. ..०-० 
७-- “जड़ तुम बाँधे मोह-फाँस हम प्रेम बेंधन तुम वाँधे । 
अपने छूटन की जतन करहु हम छूटे तुम अराधे । 
जो तुम गिरिघर तउ हम मोरा, 
जो तुम चंदा हम भये हैं चक्रो रा, । 
माधव तुम तोरहु तो हम नाही तोरहि 
तुमसो तोरि कवन सो जोररहि ।!” 
जैसी अनेकानेक पक्तियाँ भी अपने संदर्म में प्रयुक्त हुई हैं। बड़ी बात यह है कि 
इन लोकगीतो और कलागीतों की वावयावलियों ने परिवेशोंचित, सार्यक और 


उपयुक्त भाषा सजित की है । ऐसी वाक्यावलियों से कथ्य का पूर्ण सन्दर्भ सतेज 
हो उठा है। 
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लघु बाबयों के प्रयोग ह हे | 
“नयी कहानी' में लघु वाक्‍्यों के प्रयोग के भी उदाहरण प्राप्त होते हैं । मन्‍्नू 
भंडारी के--“परसो भुझे कलकत्ता जाना है । सच, बड़ा डर लग रहा है । कंसे 
क्या होगा ? "* जैसे वाक्य तथा कृष्णबलदेव वैद के--“परो ने परदेण से लौट 
कर बया देखा। पैरो से एक भेंट। परों के पर। पैरों की पीडा। पेरों की पूजा। 


लक्ष्मोनारायण लाल : “सुने अंगन रस बरसे, पृष्ठ १४१॥ + (धो 
- यही, पृष्ठ १४१॥ 
- वही, पृष्ठ १४२॥ पके के 
रमेश बक्षी : 'मेज पर टिकी हुई कुहनियाँ', पृष्ठ ४४। ६ ,..६ ,- ३ 
मोहन राकेश : 'फौलाद का आकाश, पृष्ठ ३६। 
ओकारनाय श्रीवास्तव : 'कालसुन्दरी,, पृष्ठ १५॥ जब कक, -$ 
डॉ० शिवप्रसाद सिंह : “इन्हें भी इन्तजार है', पृष्ठ २१॥-, क+०० व 
« भन्‍नू भंडारी : “यहो सच हैः, धृष्ठ १५५१ पु 
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हाल न 


एद० नयी कहानो! के विविध प्रयोग 
परों पर पहरे--” जैसे वाक्य ऐसे प्रयोग के सुन्दर दृष्टान्त हैं । ४ 
विस्तृत वाक्‍्यों के प्रयोग 


इस भाषा में विस्तृत वाक्‍्यों के भी प्रयोग हुए हैं । कश्य के अनुरूप, 
अभिव्यजना के सुलफाव और मन'स्थिति के ज्यो-के-त्यो योतन के अनुरूप 
वाक्य अपने लघु रूप दी तरह ही विस्तृत रूप में भी श्रयुक्त हुए हैं। मये 
कहानीकारों की भाषा में किसी एक के प्रति कोई जड़ आग्रह नही है। विस्तृत 
बाक्यों के प्रयोग निर्मल वर्मा कौ कहानियां मे देखें जा सकते है--(१) वह 
पी नही रहा है और मैं चुप बंठी हैं और मुझे लगा कि मुझे कुरसी से उठ 
जाना चाहिए और अपने कमरे में चला जाना चाहिए, फिर भी मैं बंठी रही 
और मैं कुछ भी नहीं सोच रही थी-ओऔर मुझे जरा अजीब-्सा लगा था कि 
मीजू अपने कमरे में सो रही है और इतनी रात गये मैं केशी के कमरे में बैठी 
हूँ और दूसरे कमरे भे शल है, जो कल सुवह मुझे अपने बिस्तर के पास देखकर 
हैरान हो जाएगी और भुझे धीरे-धीरे बहुत देर ढेर-सी खुशी हो रही है कि 
कल शाम को मैं वापस अपने होस्टल लौट जाऊंगी ..-वहाँ मिसेज हेरी है, मेरा 
अकेला कमरा है..-निखिल है..-ये सव इस बगले की परिधि से बाहर हैं. .« 
वे मेरा अतीत नही जानते और मुभसे कभी कोई ऐसा प्रश्न नही पुछते, 
जिसबा कोई उत्तर नहीं है...मेरे पास नहीं हैं ।”* (२) “उसके नोद्स 
माचिस की जलती तीली की तरह हवा के छोटे-से घेरे मे ही मिमट गये थे, 
जब जरा भी ऊपर उठते थे तो लगता था जैसे तीली से हाथो का घेरा हट 
गया हो ओर वह नगी होकर अंधेरे कमरे मे फड़फ़ड़ा रही थी ।””* ऐसे विस्तृत 
चाय्य कसच्य की अखड़तां को दर्शाते, उसके समग्र सग्रथन को एक अनुस्यूति 
देते हैं । 


कियापूर्ण वावयों के प्रयोग 

नये यह्ानीकारों के वाक़य-प्रयोग कही एक-पर-एक तावडतोड़ त्रियान्वयन 
से परिपूर्ण हैं तो बहीं क्रिया से सर्वया अलग-बलग, वियुक्त ! क्रियापुर्ण बाक्यों 
बाय एक सुन्दर उदाहरण भीष्म साहनी के निम्मलिलित कथा-गय में द्वब्टव्य 


१. कृष्णा बतदेव घंद : “रात, विशत्प', नवम्बर १६६८, पृष्ठ ४०३। 
२. निर्मल वर्मा : 'पिछसी गर्भि्षों में', पृष्ठ २० 
३. बहो, पृष्ठ १४३॥ 


सनयो कहानो' $ भाषायत प्रयोग 2८१ 


है--“खड़े-खड़े प्रिलोकी वावू की आँखों के सामने दुनिया बदल गयी। धूप 
खिल उठी, आकाश खिल उठा, सड़क पर आते-जाते लोगीं की चहल-पहल में 
भले कामसा समा बेघ गया । लोग कहते हैं इन्मान हवा में उड़ नहीं सकता, 
पर बाबू त्रिलोकीनाथ को पंख लग गए । जब लौंटरर दफ्तर वर ओर आया 
तो सचमुद्र मन हवा में तेर रहा था ।'”१,इस सन्दर्भ में नौ कार क्रिया का प्रयोग 
हुआ है। महाँ कथ्य के व्यक्तीकरण का मेहदड त्रिया ही है। 


कियाहीन वाययों के प्रयोग 


"नयी कहादी' को भाषा शब्दचित्रात्मक (स्केची) रूप में क्रियाविहीन भी 
है। ऐसे स्थलों में क्रिया-प्रयोग के बिना भी वध्य पूरा हो जाता है और अर्थ 
निष्पन्न हो पड़ता है । मोहन राकेश के ये दो वाबय ऐसे ही भाषिक प्रयोग को 
अबरेखित करते हैं--“हाथ पर 'रुदा खूत का एक लोंदा...मूझे ओर चिपके 
हुए गुलाव की तरह । फुटपाथ पर ओदबे पीपे से गिरा गाढ़ा कोलतार.-न्‍सर्दी 
से दिंदुरा कौर सहमा हुआ।! यहाँ एक थोर “रखना”, “ठिदुरना' और 
'सहमना' जैसे त्रियारूप परिवर्तित होकर विश्नेषणात्मक हों गये हैं, दूसरी भोर 
'है' जैसो क्रिया का लोप हो गया है ॥ 


विशेषणयुक्त बाबयों के प्रयोग 


“नयी कहानी' में विशेषणयुकत वाक्यों के प्रयोग भी प्राप्त है । कहानी* 
कारो ने ऐसा वावेय-विधान कर उसमें चित्रास्मकता का गुण भर दिया है-+ 
(१) ““...काटेज के कोने पर मुडते हुए एक पीला पलला काँपती शाख को 
तरह लहराया और मोकल हो गया। मन की अन्ध गरुहाओं में जैसे पीली- 
पीछी प्रकाशवान धूप भर गयी हो, आँखों के सामने अमस्त्तास के लाखों गुच्छ 
लहरा रहे हों...पीली-पीली घास हवा में लहरा रही थी। वृक्षों के लाजो- 
लाख पत्ते पीले हो रहे थे, सुनहली इमारतें जगमग हो रही थीं ओर अपर 
पीले आसमान का शामियाना तना था ।”* (२) “जब दोनो बूफे! से बाहर 
आये, अंधेरे पर एक फीका-सा आलोक छितर वाया था, एक भूरे रण का 
उजला...शहर की रोशनियों मे वह दव जाता है, लेकित वाहर खुले उपनगर 





१. भोष्म साहनी + मटकतो राख, पृष्ठ द४ड ॥ 
२. मोहन राकेश : फोलाद-का आकाश, पृष्ठ ११३४ 
३. कमलेश्वर : *खोयो हुई दिशाएँ, पृष्ठ ६२ । 


श्फरे गतयी कहानो! के विविध प्रयोग 
के इलाके में आते ही उसकी घमकीली परते हवा में खुलने लगती हैं"! 


विशेषण-वियुक्त बाययों के प्रयोग 


"नयी कहानौ” वी भ्पा में विशेषण-वियुक्त वाययों के प्रयोग के उदाहरण -- 
“कभी रात को सोये तो किसी आवाज मे दिल पर दस्तक देकर जगाया नही, 
यह पूछने के लिए कि मधुसूदन, तुम्हे जिन्दगी में पछतावा तो किसी बात का 
नही कि जिन्दगी में तुम कुछ कर नही पाए ..”” जंसे गद्यसन्दर्भ है । ऐसी 
वाबयावली स॒पाद भाषए पद: करती है १ 


विविध वाच्यों वाले वाक्‍यों के प्रयोग 


“नयी कहानी' में कत्तृ वाव्य के अधिकराधिक वाक़्य प्रयोग, कर्मवाच्य के 
उससे कम प्रयोग और भाववाच्य के सबसे कम प्रयोग प्राप्त होते हैं | दैनिक 
बोचचाल से भी हम प्रायः वाच्यो का प्रयोग इसी क्रम में किया करते हैं। कत्त्‌'- 
वाच्य- “उसने कमीज के निचले हिस्से से बगलों का पसीना पोछ लिया ।”रै 
कमंवाच्य.../घर का आसिरी सामान नीचे पहुंचाया जा रहा है।”* 
भावधाच्य--“कोई हो तो आए ।” 


सर्वंनाम के लिए व्यक्तिवाचक संज्ञा के प्रयोग 


'नयी कहानी! की भाषा में सरवाम के लिए स्थल-विशेषों पर बव्यक्ति- 
वाचक सज्ञा के, प्रयोग भी प्राप्त होते हैं। श्रीकात वर्मा की कहानी साथ” में 
“रति' जेरे सज्ञा-शब्द के लिए सर्नाम का प्रायः व्यवहार नही होता । फलतः 
इस पूरी कहानी मे ७० वार से ऊपर “रति' शब्द के प्रयोग हुए है। सर्वनाम 
के लिए गभीर रूप में व्यक्तिवाचक सन्ञा के प्रयोग का उदाहरण “परिणय! 
वहानी का यह गद्य-सन्दर्भ है- “ऊर्मि उठ खड़ी हुई थी और जाने को उद्यत 
थी । क्या एक दिन इसीलिए आयी थी । उसने सोचा था ऊमि उसमें वसने के 


१. निर्मल वर्मा : 'पिछलो गर्मियों में, पृष्ठ ६८। 

२. भोध्मसाहनी : 'भटकतो राख, पृष्ठ १४०॥ 

३. मोहन राकेश : 'ठहरा हुआ चाकू" “१६६६ को श्रेष्ठ कहानियाँ” (सं० 
महेर्द्र कुसध्रेध्ठ), पृष्ठ २३। 

४. मोहन राफेश : 'सुहागिने! (पाकिट बुक), पृष्ठ ६२ 

५, बहो, पृष्ठ ४३। 


"नयी कहानो' ? भाषागत प्रयोग र्द३ 


लिए आयी है। नही, ऊमि उसमें बस चुकी है और अब वह उसमे से नहीं जा 
सकती । वह ऊमि के सामने खड़ा हुआ था । वह उसे नही जाने देगा । वह 
जाकर भी नही जा सकती | तुम मुझे रोकोगे ? ऊमि उससे आँख मिलाकर 
कहना चाहती थी । उसे लगा ऊमि की आँखों में वल है, मगर उसकी अपनी 
आखों में उससे अधिक बल है और ऊमि नही जा सकती ।”” ब्यग्य के रूप में 
व्यक्तिवाचक संज्ञा के प्रयोग के उदाहरण साथी” कहानी में मिलते हैं-- मगर 
फिर उसे महसूस हुआ था कि जब्र उसने रति को चुना था तब वह सही थी; 
चुने जाने के बाद उस रति की केंचुल छोडकर एक और रति निकल आयी 
थी ।”* घुरू में उसे रति के इस दौरे से मय होता और बह रति के सामने 
अपने अस्त्र डाल देता । मगर अब वह अम्यस्त हो चुका था ओर वह रति 
को हर तरह आमादा होने देता ।//*ै 


यत्ति-गति के प्रयोग 


“नयी कहानी' के वाक्‍्यों में यति विन्दुक, विरामाकन तथा वाक्यखडो के 
प्रयोग पर निर्मंर है और गति संयोजक शब्द, शब्दाबृत्ति तथा अर्थावृत्ति से 
उत्पन्न लय, विरामाकन और कथ्य-प्रवाह के प्रयोग पर | विरामाकन तथा 
वाक्यखडो पर आधारित यति का प्रयोग--“बसे जूँ-जूं करती आती हैं--एक 
क्षण ठिठकती हैं--एक ओर से सवारियों को उम्लती हैं और दूसरी ओर से 
निगलकर आगे बढ जाती हैं “”-मे है और गति का प्रयोग--“आप पुछेंगी 
कि यह कंसे--तो यह ऐसे कि पहला घूंट एक सतह तैयार करता है, दूसरा घूंद 
उस पर एक मजिल है, तीसरी धूंट दूसरी मजिल, चौथा घूंट जो अभी मैंने 
आपके सामने पिया था, तीसरी मंजिल--””” मे है । 


विन्दुक (डाट्स) के प्रयोग 


“नयी कहानी में विन्दुक का प्रयोग वाक्‍यों में एक और स्वाभाविक मौन 
का परिचायक है, दूसरी ओर जान-बूककर किये गये गोपनादि का | यह आज 
की अधूरी अनियत जिन्दगी की तदूवत्ता का भी सूचक है। अनिश्चिति, 


श्रीकान्त वर्मा $ 'झाड़ो', प्रृष्ठ ११०-१११ ६४ 
यही, पृष्ठ ६० । 

« वही, पृष्ठ ६२१ 

कमलेश्वर : * ई बिशाएँ, पृष्ठ ३० ॥ 

. निर्मल वर्मा : पिछली गमियों में, यूष्ठ ११७ । 


नी 


शरद “नयी कहानो! के विविध प्रयोग 


अध्यवस्था और भटकाव ठीक-ठोक यहाँ रूपायित हो जाते हैं ।! वास्तविकता 
तो यह है कि लगातार धारा-प्रवाह अपने को विवृत कर राकने के लिए, कथ्य 
फो उन्मुक्ति-ब्यक्ति देने के लिए मनुष्य को जिस भाषा की भपेक्षा होती है, 
वह सुलभ नही हो पाती । हिन्दी, अग्नेजी, बंगला जैसी किसी भी भाषा की 
शक्ति यहाँ चुक जाती है। कहातीकार को लगता है कि “हमारी भाषा हमारे 
चुम्बनो की तरह स्पष्ट, कपडो की तरह चुस्त हो । वह भाषा ऐसी हो, जिसमें 
अभिव्यवित के लिए शब्दों का सहारा न दूँढना पड़े, भाव स्वतः अकित होते 
चले जाएँ" "*।”” इस स्थिति का अनुभव आज प्रायः हर सफ़ल कहानीवार को 
होता है। शिवप्रसाद सिंह को भी हमेशा यह लगता है कि “जिस ढग और गति 
से मेरे दिमाग में भावों की भीड अकुला रही है, व्यक्त हीने के लिए, उस ढंग 
और गति से मेरी लेसनी साथ नही दे पाती । इस शासामृगीय भ्रक्नियां में 
बीच के एकाध वाक्य या शब्द जरूर गोल हो जाते हैं। और लेखनी अपनी 
मजबूरी के शिनाख्त के रूप में लुप्त वाक्य था शब्द के लिए 'डादूस' छोड़ 
देती है ।”९ 'नयी कहानी' के वाक्यो मे विन्दुक (डाड्स)-प्रयोग भाषा-प्राप्ति की 
ऐसी ही असमर्थंता मे हुए हैं--“एक आवाज है. .-आवाज भी नही, केवल एक 
प्रवाह है, जो टूट रहा है, जितना टूट रहा है, उततता ही ऊपर उठ रहा है.«« 
हवा रो भी पतली एक चमकोली माई” धीमे, बहुत धीमे, एक उखडी, बहकी 
हुई साँस की मानिन्द मेरे पास चली आती है ।”* 


एकोद्धरणी (इंवर्टेड काम) के प्रयोग 


इस कहानी की भाषा मे 'एकोद्धरणी' के प्रयोग कही तो केथाकार की 
निजी भाषा में अगरेज्ी शब्दो की प्रयुक्ति के लिए और कही ग्राम्य शब्दों की 


१ (क) “तुम्हारे विचारों में तरतोब महों। खतों में देखा है मेंने--पांच साइमें 
लिखती हो, पच्चोस डाद्स देतो हो।” 
>सुधा अरोड़ा : 'बगेर तराशे हुए', पृष्ठ १६॥ 

(ण) “हमारी जिन्दगी तो अनिश्चित, अव्यवस्यित, भटकने वालो है । हमें 
यह डाट्स ओर डंशेज वालो अधूरी, अनियमित जिन्दगी ही 
पसन्द है ।---वही, पृष्ठ ६० । 

२. यहो, पृष्ठ ७१॥ 
शिवप्रसाद सिंह : 'मुरदासराय, कुछ न होने का कुछ, प्रृष्ठ १६ । 
४. निर्मल वर्मा : पिछलो ग्रभियां में, पृष्ठ २२ । 


ख््ण 


'तयी कहानी! : भाषागत प्रयोग' श्ष्प 


प्रयुक्ति के लिए हुए है | दूसरे, हिन्दी के शब्दों को विधेष शन्दर्म में विशेष 
दवाव से प्रस्तुत करने के लिए तथा अर्थाधियय के द्योतन के स्लिए भी 'एको- 
द्वरणी' के प्रयोग हुए हैं । यह दूसरे प्रकार का प्रयोग हिन्दी गद्य के लिए 
नया है, जिससे गय्य को शक्ति मिली है। कृष्णवलदेव वेद, सुधा अरोडा, 
शिवप्रसाद मिह जैसे कहानीकारों वी भाषा में 'एकोद्धरणी' के प्रयोग अं रेज़ी 
शब्द, शब्दावलो वेः लिए द्रष्टव्य हैं-- 
१--मिन्विया ने "स्विच! की ओर हाथ वढाया।/! 
२--एफ बार रात को बहुत देर से लौटने पर उस “फुयूनरल होम” का 
चौपाट खुला दरवाजा देखकर बहुत डर गया था 7” 
३--कई बार यह वड़ी निराश हो जाती और “'स्पैसमिडन' की बारह 
गोलियों पर लाल घेरे में लिसे 'पायजन” को अजीब निगाहों से 
देखती ।/* 
४-- इंटरव्यू" वा नाम सुनकर अजिया हंस पड़ती हैं ॥/” 
ग्राम्य शब्दों के 'एकोद्धरणी' में प्रयोग फणीश्वर नाथ 'रेणु! तथा 
शिवप्रसाद मिंह जैसे कथाकारों ने किये हैं-- 
१--फोई 'लबाना” इसके पुट्झे पर हाथ रखकर परीक्षा करेगा,।” 
२-परिवार वालों ने अपने 'वथान' के इतिहास पर आँसू बहाया ।/* 
३--बात गाली-गलौज से शुरू होकर “लाठी-लठौवल” और 'छुरेवाजी' 
तक बढ़ गयी ।/! 
४-गडहिया में लड़के “टडेरी” लगा रहे थे ।”* 
हित्दी शब्दों को 'एकोड्धरणी' में विशेष केन्द्रणऔर ध्यानाकर्षण देते हुए प्रायः 
सभी नये कह्ानीकारो ने प्रयुक्त किया है । इस सन्दर्भ मे राजेन्द्र थादव और 
प्रयाग शुक्ल के प्रयोग द्रष्टव्य है । 


कृष्ण बलदेव येव : 'सेरा दुश्मन, पृष्ठ ५३। 

यही, पृष्ठ ३२ ३ 

सुधा अरोड़ा + बर्गैर तराशे हुए',. पृष्ठ .८६ । 

शिवप्रसाद सिंह : 'मुरदासराय', पृष्ठ १०६।॥ 

फरणीश्वर नाथ 'रेणुः : 'आदिम.रात्रि को महक', पृष्ठ र८ । 
» बही, पृष्ठ २६॥ 

« वही, पृष्ठ ७७ ॥ 

« शिवप्रसाद सिह: 'घुरदासराय', पृष्ठ ११६॥ 
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रे८प “तयी कहानो' के विविध प्रयोग 


१--इस खेल में बात-चीत या 'इस तरह' की धनिष्ठता नहीं होती ।” 

२- सचमुच “इन्ही' के वीच से तो हम सुखी” और 'सुरक्षित' कोनो में 
पहुंचते हैं (९ 

३--वह जैसे अपने 'शब्दो” के साथ फ़िर उनके बीच “घूमने” 
लगता है ।'* 


विरामांकन (पंक्‍्चु एशन) के स्वच्छन्द प्रयोग 


"नयी कहानी' में लघु-लधु वाक्याशों अथवा एक ही शब्द के बाद पूर्ण 
विराम का प्रयोग विरामाकन (पक्चुएशन) की विशेषता है | जब दृष्टि सही 
रूप में व्यक्त न हो पाने वाले वक्‍तब्य से सश्लिष्ट हो जाती है तब अभि- 
व्यक्ति के 'कृत-अश” पर ध्यान देना सभव नही हो पाता है ।” इसी विवशता 
या साभिप्रायता में विरामाकन के स्वच्छन्द प्रयोग होते हैं। “नयी कहानी! में 
पहले शिवप्रसाद सिंह ये विरामाकन के स्वच्छन्द प्रयोग शुरू किये थे, जो बाद 
में कृष्ण बलदेव वेद, महेन्द्र भलला आदि की कहानियों की भाषा में बहुतायत 
गे प्रयुक्त हुए-- 

१-अभी-अभी सूरज निकला था। ताजा, लाल-लाल । नये-नये जन्मे 

बच्चे की तरह निकलता हुआ ।** 

२- बानी मौत । या वेहोशी । भूत रहित । निर्दोष । मुक्त । नींद ।/* 

३- शाम । ठढी । बर्फ वा सिल । उस पर हवा ।* 

इस प्रकार वाय्यगत प्रयोग का अध्ययन “नयी कहानी' की भाधिक विकास- 
यात्रा को स्पष्ट करता उसकी सम्प्राषप्ति और सार्थकता को महत्वपूर्ण ढंग से 
अवरेसित करता है । 


राजेख् यादव : टुटना ..!, पृष्ठ ११८ 

प्रयाग शुक्ल : अफरेलो आक्ृतियाँ', पृष्ठ १०॥ 

यहो, पृष्ठ ३२१ 

शिवप्रसाद सिह : 'मुरदासराय', 'कुछ न होने का शुछ', पृष्ठ १८। 
शिवप्रसाद घिह : इन्हें भो इन्तजार है, पृष्ठ ८६ ॥ 

दृष्णदलदेव वेद : *रात', /विदल्प', नवम्बर १६६८, पृष्ठ ४०६ ॥ 
महेख भत्सा : “एक पति के नोट्स', पृष्ठ १५१ 
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यी कहानी! $ भाषायत प्रयोग २८७ 
शैलोगत प्रयोग 


ली फी निर्थंचनात्मक पृष्ठभूमि 

'दैली' शब्द अंगरेजी 'स्थइल' का हिन्दी रुपान्तर है ।* 'स्टाइल' लैटिन 
पा के 'स्टीलस' से व्युत्यन्न है, जिसका अर्थ लोह-लेखनी है ।* पुरा रोमन 
लमेंलोहेकी लेखनी से ही मोमदार कागज और मोमचढी पट्टियों पर 
ब्खने का काम होता था । बाद में यह शब्द अभिव्यक्ति का प्रतीक हो गया 
गैर लिखगे की विशिष्ट दी या 'आत्माभिव्यक्ति की पद्धति' के लिए 
प्वहृत होने लगा । 

शैली भाषा में शब्दो, विम्वो, वाक्यो, मुहावरों, लोकोक्तियों, सूक्तियों, 
लकारों, अनुच्छेदो आदि के सकलन-प्रवन्धन से सवद्ध है। शैली “अनुभूत 
वपय-वस्तु को सजाने के उन तरीकों का नाम है, जो उस विषय-वस्तु की 
भिव्यक्ति को सुन्दर एवं प्रभावपूर्ण बनाते हैं ।”” बाबू श्यामसुन्दर दारा 
; मतानुसार "शैली का अर्थ है रूप-सौन्दर्य, रूप-चमत्कार अथवा रचना" 
ग्मत्कार । बाह्य दृष्टि से किसी कवि यथा लेखक की शब्दन्योजना, वाक्‍्याशों 
हर प्रयोग, वाबयों को बनावट और उसको ध्वनि आदि का नाम ही शेली है ।'”* 
7० कछणापति त्रिपाठी के शब्दों में “जब कोई विपय आकर्षक, रमणीय और 
प्रभावोत्पादक रोति से अभिव्यक्त किया जाता है तब उसे हम साहित्य-जगत्‌ 
मे शली कहने लगते हैं ।”” प० सीताराम चतुर्वेदी इसे 'शब्दों की कलात्मक 
पोजना' और डा० रामअवध द्विवेदी 'विशिष्द अर्थ में गद्यलेखन के 





१. ढा० भगेन्द्र : 'हिन्दी काब्यालंकार सूत्र", 'भुमिका', पृष्ठ ५५। 
जे० टी० शिप्ले : 'व डिक्शनरी भेंव बल्ड लिटेरेचर', पृष्ठ ५३४ । 
३ द पेन, स्क्रेचिग ऑन द बॉक्स ऑर पेपर, हैन विकम व सिम्बल श्रेंव 
ऑल देट इज एक्सप्रेसिव, ऑल देंट इज इनटिमेट, इन हियुमन नेचर नेट 
ऑनली आस ऐंड आट्स, घट मन हिमसेल्फ हेज यिल्डेंड दु इट । 
| “बाल्टर रेले : स्टाइल, पृष्ठ २। 
एफ० आर० लूकस : “स्टाइल, पृष्ठ १६॥ 
. सं० धोरेन्द्र वर्मा: “हिन्दी साहित्य कोश', भाग १, पृष्ठ ७७३ 
बाबू श्यामसुन्दर दास : 'साहित्यालोचन' /१३वं आवृत्ति) पृष्ठ २३० । 
» पंडित करुणापति त्रिपाठो : शलो', पृष्ठ २२३! 
. पंडित सोताराम चंतु्देदी : संस्तव, 'शली' (पं० करंणोपति त्रिपाढो)/" 
पृष्ठ डे । हा पी 
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२८८ “यो वहानो! के विविष प्रपोग 


कलात्मक गुणों का द्योतक”! मानते हैं । 
पाश्चात्य आचार्यों मे आर० ए० स्काट जेम्स ने 'दैलो' को साधारणतः 

लिखन-विधि'' कहा है| वाल्टर पेटर ने इसे भाषा में अन्तंदृष्ठि का सर्वोत्यृष्ट 
सामजस्य * माता है। मिडिल्टन मर्री ने इसे 'ब्यवित की अनुभूति के ढंग वी 
सीधी अभिव्यक्ति! बताया है। डँविड इंचेज ने इसे मापा द विशिष्ट 
संचालन करने वाला, कला को सप्रेषण-मात्र से विलगाने वाला, प्रतिपत्ति और 
अस्तबूद्धि दोनों ही को एक साथ प्रस्तुत करने वाला ” तथा “माषा के 
युकिति कौधल और प्रबन्धन के द्वारा अर्थ के प्रतीकात्मक प्रसार ('प्रतीका 
विविध कौटिक हैं और 'प्रतीक' की परिभाषाएँ भी विविध हैं, किन्तु यहाँ 
“ब्रतीक' का अर्थ साधारण रूप में ऐसा अभिव्यजन-मात्र है, जो गितना बहता 
उससे कही अधिक सुझाता और सम्मोहित करता है) को सघारण करने 
बाला'* कहा है। थामस डी० वर्वेंसी के अनुसार “शली” अपने आधुनिक 
अर्थ में रचना का सिद्धान्त, वाव्य-्गठन की कला और उनवा सश्लिध्टतः 
प्रस्तुतीकरण है ।/” इस सन्दर्भ में वाल्टर पेटर द्वारा वाक्य-रचना-विपयक 

व्यक्त विचार द्र॒प्टव्य है--“एक वाक्य आता है, जो ग्रूढ और विवादयुवत है, 
7 उसमे विषय का दर्ष है, उसका अनुगमन करता हुआ दूसरा वात़्य आता है, 
जिसमें हलका उल्लास ओर कमाव है, बच्चे की मांग की अभिव्यक्ति की तरह 
सुनिश्चिन । फिर एक ऐसा वाक्य हो सकता है, जिसमे उच्चावचच विषय को 
सीमित परिधि में वाँधने के लिए बहुत प्रयत्न, बहुत समजन मिलता है । 
उस वाक्य की गभीरता को विराम देता हुआ फिर एक ऐसा वाक्य आता है, 
जो प्रत्येक शब्द की ईमानदारी को लेकर प्रकट हुआ है!” शैली इसी विविध 
रममयता से रार्थक होती है । 


डा० रामअवघ द्विवेदी : साहित्यरूप', पृष्ठ १६६ । 

आर० ए० स्काट जेम्स : *द मेकिंग श्रंव लिटरेचर', पृष्ठ ३०२१ 

ड।० रामअवष द्विवेदी के 'साहित्यरूप! के पृष्ठ १७१ चर उठ्,त। 
मिडिल्टन मरी : *द प्रोवलम श्रेंव स्टाइल', पृष्ठ १६१ 

इंविट डंचेज : 'ए स्टडो भव लिटेरेशर', पृष्ठ ४३ ।॥ 

यहो, प्रृष्ठ ४ढ । 

थामस डी० वर्वेसी : स्टाइल ऐंड रेटोरिक!, प्रृष्ठ २१८। 

» डा० नगेस्द्र लिखित पाश्चात्य काव्यशास्त्र की परम्परा? के पृष्ठ २१६ 
पर उद्धत्त 


या ढ नी नह खणटए 2७ 


“नयी कहानी! £ भाषागत प्रयोग श्प& 


वस्तुतः शैली” भाषा का विशिष्ट गठन है । वह रचना का अतिरिक्त 
अलंकरण नही है”, अपितु रचना का लावण्य है। वह शब्द, पद, वाक्य, अर्य॑ 
सबके रहते हुए भी सकसे कुछ अधिषः और उत्तम है, अमूर्त प्रभावन्सा है, 
बहुत-कुछ यौरागी के रूप-लावण्य वी तरह - यत्तत्मसिद्धावववातिरिक्त विभाति 
लावण्यमिवागनासु ।' 


कहानी झौर शेली 


कहानी की शैली के लिए प्राथमिक आवश्यकता उस सवेदना की है, जिससे 
वर्ण्य के साथ पाठक को एकतान ले चला जा सके ;* क्योकि शैली की “उबर 
धारा में कहानी-कला के कमनीय कुसुम खिलते हैं। शैली के शीशे में ही कला- 
बागर के भाव अपना स्वरूप देखते हैं |” कहानी में कलापक्ष के अन्तर्गत शैली 
सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण तत्त्व के रूप में स्वीकृत है । यह “कहानी-कला की बहू 
रीति है, जो इसके अन्य तत्त्वों का अपने विधान मे उपयोग करती है ।””* 
कहानी मे शैलीकरण ही संग्रह ओर प्रबन्ध के द्वारा सामान्य बातचीत तक को 
संवाद की महत्त्वपूर्ण कला भे परिवर्तित कर देता है। यह एक सच्ची साहि- 
त्यिक कलात्मकता है ।“ शंली का सम्बन्ध वस्तुतः कहानी के किसी एक तत्त्व 
से न होकर सब तत्त्वों से रहता है । शैली का प्रभाव उसके सभी अंगों पर 
पड़ता है । “कला की प्रेषणीयता या दूसरों को प्रभावित करने की शक्ति शैली 
पर ही निर्भर रहती है।'” शेली की दृष्टि से कहाती पर विचार करते हुए 
प्रायः उसकी ऐतिहासि ४ शेली, आत्मकथ्यात्मक॑ शैली, वर्णनात्मक शैली, पत्रा- 
त्मक झली, सलाटकीय शैली ओर डायरी शैली का उल्लेख किया जाता है?” 
शैली की दृष्टि से कहानी निरन्तर विश्व-स्तर पर स्थूल से सूक्ष्म की आग्रही 
होती जा रही है ।* 





आधेर विवलटर-कोच : 'आन द आटट झेंव राइटिंग', पृष्ठ २०३ ॥ 

डेविड डंचेज : 'ए स्टडी श्रेंव लिटेरेचर', पृष्ठ ५२॥ 

गंयाप्रसाद पाण्टेय : 'निबन्धिनो!, पृष्ठ ३५॥ 

डा० सक्ष्मोनारायण लाल: “हिन्दी साहित्य कोश” (सं० धोरेन्द्र वर्मा) 
खण्ड-(, पृष्ठ २२१॥ 

राब्ट लिड्डेल ; सम प्रिसिपुल्स श्रेंव फिक्शन', पृष्ठ ७७ ॥ * 

- बाबू ग्रुताव राय : सिद्धान्त और अध्ययन, 'काध्य के रूप', प्रृष्ठ २२७। 

« द्ष्टब्य : (हिन्दी साहित्य कोश' (सं धीरेन्द्र वर्मा) पृष्ठ २२१, २२२। 

« डा० नगेर्द्र  मानविकों धारिभाषिक कोश (साहित्य-लंड), पृष्ठ न्व५. 
१६ 


न्द्ज्ण्ज्थ न 


ञादक जलर्री 


२६० जपी कहानो' के विदिप प्रयोग 


यी फहानी' के शंलीगत प्रयोग 

खाषी महानी” थे ध्ेसी थी सजग भेशगा को उसे सीमा हर मरपरीतार 
जिया है, जि सीमा हक बह (सजग से जता) आरोधित और क्तिम है, वयोड़ि 
इन गढानीवारों है| लिए भाया-रसी का मह्थिशय रजजव मे होतरअष्य मे 
जुड़ा है, दोगो अगागिमायेग सयुर हैं। इंसीविए यहाँ देदड शदुमगरिमतरा, 
गिदोक्तियू्, सरशानिष्ठ साहिरियय' मौर मिपर धैसी; मशारणार्मक, सांग 
णिक, समर्यवाध्मक और प्रतीतरमर सेसी, ऐतिहासिक, उशम पुरध, मध्यम 
पुष्प, अन्य पुर्प, ये गारमत, पत्रात्मर, शस्मसथारगर, सोदरीय और डापरी 
प्षली, उद्दाग, उ्नेशयी, मगृ और प्रगप्त भंसी;। दिगोदाशमक, स्प्थारमता, 
दवार्शनिपा, रफ़प्रमुस और आयेयारमत्र कझ्षेसों, सग्स, गुश्वित, उक्तिल्प्रषान, 
गरिजित शा गढ़ शो वा पड़ी कोई निडी अधिरय सहीं है। नयी बटानी' 
में अब ता प्रवेछ्ति] सभी प्रशार वी न्तियों के दर्शव हो सत्र हैं, परन्तु 'नयी 
मदानी! पो मध्य-पेवना की यड़द से भेरोहोन रुप में । 'नयों पहाती' का एफ 
एफ वढ़ानीरार बईलई पत्तियों में जीउस्त शप में लियया रहा है, जटोँ इसी 
काथा-भाषा अपनी थली रपये वारष्गी घी है। यहाँ शैसी था प्रर्शवार्मर 
आप्रह सहित हुआ है, जिसमे कृथ्य दय जाया बरता है। अतः नमी कटातों! 
पधैलो-निरुपण से अर्थ नट्ी देकर अं से ही शैली गिरूपित १ रने वाली गहानी 
है । 'नयी पहानी' की धली एकरग नहीं है । विभिन्न स्यत्िप्रो द्वारा विभिन्न 
स्थितियों में व्यक्त विभिन्न कध्यों के आपार पर यह विभिन्नरस है। पर इसफी 
बिभिन्नता में भी अभिन्नता है। यह प्रेमचन्द गो रादज-ररल ली, प्रसाद गी 
पयस्य-ललित पली, उग्र की प्रावेणिकः इंली, जेनेस्द थी यूढ़ दाशंतिफ शलो, 
अगशेय थी प्रबुद साहित्यिक शैज्नी वी तरह अनेयानेक क्याशारों शी निजी शैली 
मी कहानी होफर भी विखडित नहीं है । 

'नयी बहानी' वा शलीगत प्रयोग विलीन शैली का प्रयोग है, जिसे शंली- 
हीने उपस्यासकार ट्र,मंत कपोट विरी डिकिकल्ट, येरी ऐडमिरेविल ऐड आलवेज 
बैरी पापुलर' मानता है! यह विलीन शैली कहानी मे व्यक्त हो रहे विचारो 
गौर कथ्य-वत्तव्यों के अनुरूप प्रस्फुट होती है । यह कहानी के जीवित रूप में 
पाठक के सामने आ खड़े होते की शली है । यहाँ शलो को कोई पृथकता नहीं 
है। यह कहानी के व्यक्तित्व का अविभाज्य अग वन गयी है।' वह रुपायने से 





१. राजेख्र यादव : 'कहानी : स्वरूप संवेदना, प्रृष्ठ १५१ वर उद्धू,त। 
२. “कहानों बिना विचार के व्यक्ति-सम्पन्न हो भो नहों सकतो थी भौर उसका 


ग्तयी कहामी! : भाषागत प्रयोग रह 


परे अनुभव-क्षम है । अव वह आँख नहीं है, दृष्टि हो गयी है। विलीन शेली 
नास्ति-्माव का भ्रम उत्पन्न करने वाली शैली है। यह एकदम लीन यानी 
“निर्गुण-निराकार शैली” है। इसमें जीवम की सघन आसक्ति है। यह बहुत- 
बड़े अस्तग्रंथन की प्रत्निया से गुजरी हुई है। यह कहानी के पहले से मान्य दो 
आयामों के अतिरिक्त उसका तीसरा आयाम है । इसोलिए “जहाँ पहले शंली 
विचारों को अतिरंजित, भावुकतामय और सतही बनाती थी, वही वह अब 
कहानी के विचार-कण को साफ़ करके उसकी अपनी चमक का आभास देने का 
कार्य पूरा करती है। वह चमकाने का कार्य नहीं करती, कण की चमक के 
रास्ते व्यवधानो को स्पष्ट करती है ।”* यह श्यगार और अलकरणहीन शली 
शक्षुम्तला की वन्य चाझता से होड लेती है। वस्घुतः “नयी कहानी ने जिस 
इली को जन्म दिया, वह कशथ्य-सापेद्य विलीन शैली है-यानी उसे विलीन 
ही माना जा सकता है, जो कि कथ्य के कण में ऊर्जा की तरह विद्यमान है 
और पथ्य के कद और सहप्टि (विजन) के अनुसार अपना श्रसार ग्रहण करती 
है, जो सश्लिप्ट कथा-ख़ड़ो में सघन और सूक्ष्म होती जा रही है, जो कथ्य के 
अनुभव को बहन करती है और कहानी को समग्रता में प्रस्तुत करती है--यानी 
उसे सम्पूर्ण उपस्थिति बना देती है ।”'* 

विवीन शैली का यह प्रयोग, जिसमें केवल गति स्पष्ट नही होती, अपितु 
कहानी के तीसरे आयाम वाली व्याप्ति की अनुभूति भी प्रगाढ होती है, निग्न- 
लिखित कथा-उद्धरणो मे प्राप्त होता है-- 

१०-“जब तक विस्तर लगे, हल्की वूंदावाँदी होनी लगी थी। सर्दी और 
भी बढ़ गयी थी । थोडी देर में बच्चे भी सो गये थे । किशन और शान्ता भी 
लालदेन बुभाकर सो गये थे । मुरारी बावू और गौरी अपने थाले कमरे में लेटे 
हुए थे। लालटेन धीमी-धोमी जल रही थी -.बँघेरे मे मकान हमेशा की तरह 
धसकता जा रहा था, पर उस्र क्षण लालटेन की परिचित गघ के साथ ही बह 
गंध भी थी, जो कभी-कभी पूरी तरह छा लिया करती थी । पूरा धर खामोश 


यह व्यक्तित्व हो उसको यह शंली है 7? 

--कमलेश्वर : 'नयी कहानी को भुमिका', पृष्ठ १६२। 
१. वही, पृष्ठ १६४॥ 
२. बही, पृष्ठ १९३-१६४ । 
३. वही, पृष्ठ १६८॥ 


श्र मपी शहानो' के विदिए प्रयोग 


था । तभी गौरी ने धीरे से पूछा था, गोई सालीफ तो नहीं हुई...?!! 

२-”उगने उत्तदकर देसा, बोरे भी नहीं, याँय भी नहीं, याप भी 
गद्दी ..परी ..देवी ..मीता..दहीीरादेवी.. .महुआ घटवारिव-कोई नहीं । मरे 
हुए मुहतों बी गूंगी आयानें मुखर होना भादवी हैं। द्विरामन के होट द्वित रहे 
हैं। शायद यह तीगरी फ्रमम सा रहा है-- कम्पनो की औरत यी सदनी ...।' 

३--नदी में नारे थी, स्टीमर थे । उस सबसे अलग एक पुस था, जिस 
पर तिलक था| तिलक फो लगा वि वह पुल उगये पंरोंमें बुरी तरह सट 
गया है, अब यह भल नहीं पाश्या । वह पुल गी छोटी रेसिंग पर पीठ दिशा 
कर बैठ गया, जंसे वह कोई बेतन प्राणी न होकर उस पुल भा ही एफ हिस्सा 
है, जो पानी कम होने पर इस पार से उस पार जाने वालों के छिए नदी पी 
घार पर बिछा दिया जाता है और फिर बरसात के आने पर बीच से तोड़ 
दिया जाता है।१ 

४--पर मैं रोऊँगी नहीं | यह कसी अपूर्व शान्ति मेरे ऊपर छा गयी है, 
यहे कैसी परितृष्ति का बोध । मैं किताव हाथ से लिये उजली धूप मे बेढी हूँ। 
उसवग समर्पण वा पृष्ठ मेरे सामने एला है-'टु डेट अदर वन (उस दूगरी 
को)! अक्षर कहते हैं । और एक मृदु दृष्टि बार-बार मुझसे कह रही है तुम, 
नीलाजना, तुम ही तो थी वह दुसरी ।” 

५--छुले बालो में फटी आँखों बी ग्ौरा, कमरे मे घिर आये इन बादलों 
में विभास रही थी । कमरे में टहलते बादल निशा के बिस्तर पर, फिलौनो की 
आलसमारी पर, तेलचित्र पर, एक्वेरियम की मछलियों के चारो ओर स्वेच्छा- 
चारी थे । 

तो कया - 

तो क्या निशा अब... 

कमरे के ये जनवरी के टहलते बादल, गीले वादल, मेरी स्नायुओ मे, 
चेतना में भी राथास घिर रहे हैं या अनायास ही यह सब घट चुवा है ?!” 

६- (क) “बुछ देर वह खिडकी की सिल पर सिर रखे चारपाई पर बंठी 
कमलेश्वर : 'मांस का दरिया!, पृष्ठ ६७। 
फर्ोश्यर नाथ रेणु : 'दुमरी,/ पृष्ठ १५० ॥ 
शिवप्रसाद सिह : 'मुरद[सराय, पृष्ठ १४। 
जधा प्रियंवदा ः 'एक फोई दूसरा', पृष्ठ ४० । 
नरेश मेहता : 'तयापि', पृष्ठ ४३ । 








मी ली 


श्र +लयी शहानो! के विविध प्रयोग 


उद्धरण तीन मे सेतु-रूप में अपनी प्रतीति करने, उद्धरण चार मे मृदु दृष्टि के 
“तुम ही तो थी बह दूसरी' कहने, उद्धरण पाँच में कमरे में घिरे वादलो में गोरा 
के विभासने, उद्धरण छह के 'क/ मे सुशील की सामीप्य-्कल्पना में “उसके! 
भटकने, 'ल' मे उसके अजुध्या' को देसकर 'अपने अभाव के सलने और “ग' में 
“उसकी' अपूर्त सस्तान-तृष्णा के परिणाम-स्वरूप 'उसके” बच्चे को चूमने तथा 
उद्धरण सात मे नारियों के चूल्हा फूँकती रहने और उनकी आऔँयो के खराब 
नही होने के कथ्य उभरे हैं । इन उद्धरणों में शैलो वब्य से राव॑त्र तदाइत है । 
वह आत्मनिष्ठा में कही अस्तित्वमयी नहीं है । इसीलिए वह निर्गुण-निरा- 
कारिता और विलीनता का प्रयोग है । यह प्रयोग ही “नयी कहानी' के अलग- 
अलग कहातीकार को कहानियो की विभिन्नता को अभिन्नता में बदल देता है, 
जो इसका बहुत वडा वेशिष्द्य है! 


भ्रथंगत प्रयोग 


अर्थ भाषा का प्राण है। यह सकेत और प्रतीति दो रूपो मे उपपन्न होता 
है ।! लेखक, जो अपनी रचना मे नयी वस्तुओ, नयी अनुभूतियों, नंगे पहलुओं 
को आत्मसात्‌ और अभिव्यक्त करने के लिए हमेशा सपपंशील रहता है, वह 
सव अर्थ के निष्पादन के लिए ही । अय्य॑ की राटीकता, तीग्रता, प्रखरता, गहरी 
उद्विक्ति और व्याप्ति-प्रसरिति ही कथा-भाषा की सही सोद्देश्यता है, सन्‍्दर्भित 
शब्द से व्यापक कथा-भूमि तक । पर भाषा के इस गुणात्मक प्रयोग के लिए 
रूपात्मक सिद्धि अपेक्षित है, वयोकि “राच्चा रचतात्मढ लेखक पोखरे में डाले 
जाने वाले पत्थर की तरह हमारे मस्तिष्क के प्रति शब्दों को अपित करता 
है और अर्थ के अनवरत फौलते दायरे हमारे अनुभव के खजाने के चारो 
ओर चक्कर मारते तथा उन्हे वलयित करते हैं।'”* इसीसे नया कहानीकार 
कभी घटना को तो कभी अनुभव को, कभी मुंह से निकले सामान्य-से- 


१. “अयमस्प पदस्थार्य इति केचित्‌ स तेन वा। 
योडयं प्रतोयते यस्मातु स तस्थार्थ इति स्मृतिः ॥! 
जयन्त : "न्याय मंगरी”, पृष्ठ २६६॥ 
डा० कपिलदेव द्विवेदी आचाय : “अपेविज्ञान और व्याकरण दर्शन/ 
पृष्ठ ७७ पर पद, ॥ 
२. डेविड इंचेज : 'ए स्टडी अब लिटेरेचरा (१६६८ में प्रकाशित), पृष्ठ 
डरा 


२६६ “मयी वहानी/ के विविध प्रयोग 


१-“और सोचने लगा, क्या वह बिना किसी भुमिका के उम्रा को बता 
दे । फिर उसने सोचा, इसमे भूमिका क्या है ? उमा खुद वह भूमिका है ? 

३--”हम अपने उत्तरदायित्व से प्रेम करते हैं ।अब वह उत्तरवापित्व 
भी नही रहा | अब वह किसी के प्रति उत्तरवायी नही ..।/! 

३--"फिर वही प्रतीक्षा, वही अन्तहीन प्रतीक्षा । वह अब बिल्कुल ही 
प्रतोक्षा नही करना चाहता था, क्योकि उसे लगता था यंदि अब जरा भी 
प्रतोक्षा करनी पडी तो वह शशि से घृणा करने लगेगा।”रे 

४--“उसने भागना शुरू किया और भीड़ में घुस गया | मगर इस बार 
भोड़ में भी उन्होने उसे नही छोड़ा ।”* 

५-- “उस आदमी ने उसे उठाया और कहा, क्‍या बात है ? उसने उस 
आदसमो की आंखों को देखा... ।”! 

६--“यहाँ बैठने वाले मुफ्तखोर होते हैं ॥ और मुफ्तखोंरों से उसे जन्म- 
जात चिढ़ थी ।”* 

ऊपर उद्वरण-सख्या एक के दूसरे वावय में उसने सोचा के थाद “इसका 
क्या, बह तो उम्रा खुद है' लिखा जा सकता था । उद्धरण दो मे दुसरे 'उत्तर- 
दायित्व” को बिना दिये भी काम चल सकता था । उद्धरण तीन में दूसरे वाबय 
के प्रारम्भ में 'जो” (लगाकर उस वाक्य की पहली 'प्रतीक्षा' को हटा दिया जा 
सकता था और दूसरी 'प्रतीक्षा' की जगह पर “यह' सर्वताम का प्रयोग किया 
जा सकता था । उद्धरण चार में दूसरे 'भीड़ में' को जगह वहाँ” का प्रयोग हो 
सकता था । उद्धरण पाँच मे दूस्तरी बार प्रयुक्त 'उस आदमी” के लिए 'उसकी' 
और उद्धरण छह में दूसरी बार प्रयुक्त 'मुफ्तखोरों' के लिए “उनसे” का 
व्यवहार किया जा सकता था, परन्तु कहानीकार ने ऐसा नहीं किया। 
उसने जिन शब्दों का आवृत्तिपरक श्रयोग किया है उनसे अर्थ-सकल्पन की 
मनोवेज्ञानिक प्रक्रिया स्पष्ट होती है। ऐसे अयंगत प्रयोगों में पाठकीय 
मनोविजशान की परिचिति स्पष्ट है । 





३. श्रीकान्त वर्मा ; 'झाड़ी| पृष्ठ १८ । 
२, कही, टृथ्ठ २७ । 

३. यही, पृष्ठ २७ ॥ 

४. यही , पृष्ठ ४७। 

५. वही, पृष्ठ ४७। 

६. यही, पृष्ठ १२५॥ 


'नमो कहानी! : भाषागत प्रयोग २६७ 


अर्थ के पचित प्रयोग 

'तयी कहानी” की भापा में अर्थ के अत्यन्त पचित (डायजेस्टेड) प्रयोग 
हुए हैं । घ्यातव्य है कि गद्य-सन्दर्भ को मीमासा मे हमे प्रयुक्त शब्दों की विल्कुल 
उपयुक्त अर्थच्छायाओ का घ्यान रखना और यह विचार करना पडता है कि 
लेखक मे इस दृष्टि से सर्वोत्तम शब्द का व्यवहार किया है अयवा चलते ढग 
से उसका उपयोग कर लिया है।! विचारने का मुद्दा यह है कि लेखक जो भी 
व्यक्त करना चाहता है उन सबके लिए केवल एक-एक शब्द उपयुक्त और 
सटीक होता है, एक क्रिया, जो प्राण फूंक सकती है, एकमात्र विशेषण, जो अई 
हो सकता है । इसलिए लेखक जब तक उस विशेष शब्द को भ्राप्त नही कर ले 
तबतक उसे उस क्रिया या विशेषण को सदेव तलाशना चाहिए ।* इस प्रक्रिया 
में “नयी कहानी ने लघु-लघु शब्द मे अ्थ॑-प्रसार को इस तरह कंद कर लिया 
है, जिससे वह लघु शब्द ही विशेष अर्थप्रसार के लिए अत्यधिक उपयुक्त हो 
गया है। ऐसे प्रयोग तीन दिशाओ में हुए हैं। कही शब्द को अर्थ की यह 
सटीकता ठेठ देहाती शब्दों से मिली है तो कही अंगरेजी के शब्दों से और कही 
हिन्दी के अपने प्रयोग से । 

देहाती शब्दो से निष्ठित अर्थ को व्यक्त करने के उदाहरण द्रष्टब्य है- 

१--रतनी का “अथि' भी नही उखाड़ सकते ।'रे 

२--भेस 'उठ' गयी है।'* 

३--डैमफटलैट' किया 7 

४--अकाशी' लग गयी ४ 

अँगरेजी प्रभाववश ऐसे प्रयोग के कुछ उदाहरण निम्नलिखित हैं-- 

१--एकदम “बेडरूम सीन' था।" 

२--आउट अँब फोकस! तसवीर ।" 


१. भारजोरो बुल्टन : 'द एनेढामों प्रेंव प्रोज', पृष्ठ १६१ 


२. राबद लिटडेल लिखित सम प्रिसपुल्स प्ेंव फिक्शन! के पृष्ठ ४७ पर 
उद्ध,त 

३. फर्णीश्वर नाथ 'रेणु! : 'आदबिस रात्रि की महक', पृष्ठ १७६॥। 

४. चही, पृष्ठ १०६॥ 

५, फरणोश्वर माय 'रेणु! : 'ठमरो/, पृष्ठ १२१३ 

६. फरणोश्वर नाथ 'रेणु' : 'आदिस रात्रि को महक, पृष्ठ ११३ 

७, राजेसत्द यादव : 'टूटना. .?, पृष्ठ ८० 

५६. वही, पृष्ठ छोड । 


र६८ “नयी कहानो' के विधिष प्रयोग 


३-उन्ताव रग के सामने यह रग एक्स” यानी अवबांशप्राप्त-सा नही 
लगता 7"! 

हिन्दी के अपने प्रयोगो के भी सटीक उदाहरण “नयी बहाती' की भाषा 
मे प्राप्त हैं-- 

१-उसका तीन मिनट' नही उतरा ।”* 

२-बीच-बीच मे कई वार उसने अपने 'उन” का भी उल्लेख किया ।'रे 

३>जलेकिन ...ऐन मौके पर 'लिकिन” लग गया ।/* 

उपर्पुक्त प्रयोगों मे 'अधि', 'उठना', अकाशी लगना', 'डेमफटर्लेट करना', 
वैंडरूम सीन, "आउट अँंव फोकस होना”, "एक्स लगना', 'तीन मिनट नही 
उतरना', 'उन' तथा 'लेकिन लगना का उल्लेख करने के लिए प्रयुक्त शब्दो 
से अधिक सटीक अयंवान्‌ शब्द हिन्दी को प्राप्त नही हैं। “नयी बहानी' को 
भाषा ने एक ओर तो ऐसे अथंवाही शब्दों की अस्पृश्यता का समुद्धार किया है, 
दूसरी ओर कम-सेन्‍्कम शब्दों मे बर्द को तीर की अनी की तरह शाणित, 
तुकीला और 'पोयटेड' कर दिया है, क्योकि नये कहानीकारों ने किसी शब्द 
का व्यवहार उस शब्द की उत्पत्ति और प्रयुक्ति के सिद्धान्त के प्रति पाडित्या 
ग्रही होकर नही किया है, प्रत्युत उसका प्रयोग लोक-स्वीकृत अर्थ की परि- 
सीमाओ में किया है। यह प्रयोग प्रत्येक शब्द की साभिप्राय अभिव्यक्ति 
की अपेक्षित परिमिति से सचालित है । पाणिनि ने भी अर्थ के विषय में 
लोक-व्यवहार को सर्वश्रेष्ठ माना है- 'प्रधानप्रत्ययाथंवचनमथ्थस्याब्यप्रमाण- 
त्वातू ।* 


एक शब्द की एकाधिक प्रथं-विच्छित्तियों के प्रयोग 


"नयी कहानी” की भाषा मे अर्थ के प्रति बडी सचेष्टता है। इसीलिए इस 
भाषा भें यदि कही एक लधु शब्द क्यो! का प्रयोग होता है तो प्रयोक्ता उसवी 
सारी व्यंजना को हस्तामलक कर पाठक को दे देना चाहता ' है--“बयों; इस 
गिरिराज किशोर ः 'पेपरवेट', पृष्ठ ६२ । 
फणीश्वर नाथ रेणु!” : “आदिम रात्रि की महक, पृष्ठ १२९० ॥ 

« गिरिराज किशोर : पिपरवेट', पृष्ठ ६२ । 

» फ़णीश्वर नाथ 'रेणु : 'ठुमरो', पृष्ठ ८६ । 

» हबंर्ट रोड : इंग्लिश प्रोज्र स्टाइल', प्रृष्ठ ५१ 
« पराणिनि $ अध्दाध्यायी' १२५६१ 





्जीडलाटट 


“नयी कहानी! : भाषामत प्रयोग २६६ 


पयपों' के कई मतलब थे । एक तो सीधा कि क्यो कैसा रहा ? दूसरा कि क्या 
मैं किशोरी से बेहतर कर पाया हूँ ? ४! 


भ्रर्थ की उपयुक्‍्तता के प्रयोग 


अथ॑ के प्रति इस सावधान भाषा में एक अभिव्यक्ति को छोड़कर दूसरी 
अधिक उपयुक्त अभिव्यकित प्राप्त करने के लिए स्वाभाविक विकलता है-- 
“सीता भी ठीक लगी । वल्कि पसद आ रही थी। पसद क्‍या महसूस हो रहा 
था कि ठीक है ।” यहाँ समुचित अबं-प्रकाश में भाव को उजागर कर देने के 
लिए भाषा चक्कर मार रही है | इसीलिए नयी कहानी” की भाषा में 'भी' 
जैसे निपात का प्रयोग भी अकारण और अयथंशून्‍्य नही है--/“लीजिए, आप भी 
लीजिए, अपना 'भो' मुझे चुभ गया--लेने के बाद उसने महरी की विनोत 
दृष्दि से नही, मुझे लगा औरत की नजर ने देखा ।”रे 


एक ही शब्द की प्रावृत्ति से भिन्न श्रयों के प्रयोग 


इस भाषा में एक ही स्थल पर एक हो शब्द के कई थार प्रयोग कर कई 
अर्थों को उजागर किया गया है। जैसे--पुरुष फूटपाथ पर एक जगह रुका । 
»«दालसेव बेचने वाले लड़के से कहा, चार जगह दो ।४” यहाँ पहली 'जगह! 
जमीन की जगह से दूसरी 'जगह” भे आते-आते सहसा कागज की चार पुडिया 
का अर्थ देने लगी है । बडी वात यह है कि ऐसा यमक के चमत्कार के लिए 
नहीं हुआ है। भाषा में यह अथंवत्ता ज्ञान की वोभिल और पुस्तकीय भापा के 
सहारे न आकर जीवन के मुहावरे को लोकब्यवहार से उठाने के कारण आयी 
है। नमी कहानी” की भाषा ने अर्थ-सर्जन की ऐसी कई सान्यताएँ पूरी की हैं । 


पंक्ति-विशेष से कहानी के समग्र को अर्थान्वित करने के प्रयोग 


“तयी कहानी' में अर्य-सकल्पत का दूसरा महत्त्वपूर्ण प्रकार कहानी के समग्र 
को बर्थान्वित करता है। नया कहानीकार “जीवन की छोटी-से-छोटी घटना 
में अर्थ के स्तर-स्तर उद्घाटित करता हुआ उसकी व्याप्ति को मानवीय सत्य 





महेन्द्र भलला : 'एक पति के नोड्स', पृष्ठ ७६॥। 
यही, पृष्ठ ५७ ॥ 

- वही, पृष्ठ ८ड ॥ 

» श्ीकास्त यर्सो ; साड़ी, पृष्ठ २११ 


न आ न्ए - 


३०० गमयो कहानी! के विविध प्रयोग 


की सीमा तक पहुँचा देता है ।'”! इस रूप मे पहला अयंगत प्रयोग नयी कहानी 
में सकेत के सहारे हुआ है । सकेत भी द्विकोटिक है। पहले प्रकार का सकेत 
सन्दर्भगत है और दूसरे प्रकार का परिवेशचित्रणात्मक। सन्दर्भगत सकेत सम्पूर्ण 
कहानी की किसी विशेष पक्ति में ग्रृढार्थ भर कर उसको समग्रता पर आलोक 
विकीणे करने का है | ऐसी विशेष पक्ति कहानी के मध्य अथवा अत किसी भी 
स्थल पर रहती है। ऐसा अर्थोद्रेक कभी तो एक पक्तिमात्र से निष्पन्न हो जाता 
है, पर कभी-कृ्री अर्थ की सम्पन्नता के लिए दो तीन पक्तियो की गुम्फित 
लडियाँ भी द्रष्टव्य होती हैं। कही-कही तो एक विशेष पक्ति ही सम्पूर्ण कहानी 
में कई बार अय॑ को गूंज-अतुगूंज उठाती आवृत्त होने लगतो है। कमलेश्वर की 
प्रसिद्ध कहानी 'नागमणि” में 'राम अब घर चल”” वाक्य इसी रूप में अथंवान्‌ 
है। सम्धुर्ण देश के स्वतत्र भारतीय परिवेश मे लौटने की विकलता और लोटने 
पर प्राप्त विराद शून्यता, निष्फलता जैसे इस बावय से जगह-जगह अथंमयी 
होती चलती है। “राम अब घर चल! हिन्दी-भाषा के प्रश्न को भी उसी रूप में 
अयंवान्‌ करता है । 

निर्मल वर्मा की परित्दे” कहानी का 'हम कहाँ जाएंगे” वाक्य ऐसा ही 
अथ व्यक्त करता है । इसको प्रश्नवाचकता केवल कहानी के सन्दर्भ में सीमित 
न होकर कही अधिक विस्तृत है । इसका अर्थ अपनी व्यापकता मे अपरिचिति 
की अनुभूति देवा मानव की अनिश्चित नियति को सकेतित करता है। यह 
वाक्य अपनी अयंवत्ता में कहानी के पाश्रों और उसके देश-काल से कही ऊपर 
उठकर राष्ट्रसीमा का भी अतिक्रमण करता अस्तर-राष्ट्रीय स्तर पर मानवता 
के भविष्य तक का प्रश्न हो जाता है! यहाँ अथं-नियोजन कहानी के मध्य में 
हुआ है । 

उपा प्रियवदा की कहानी “जिन्दगी और ग्रुलाब के फूल में भी अर्थ का 
नियोजग ऐसा ही है। कहानी के उत्तरादं की पक्ति-“प्यार से बड़ी एक 
और आग होती है भूख की, पेट की वह आग धीरे-धीरे सब-कुछ लील लेती 
है”*-- सम्पूर्ण कहानी को अर्थ से आच्छन्न कर देती है। सुवोध को माँ सुबोध 
को अग्येप स्नेह देते बाली माँ थी । मगर जब सुवोध नोकरी छोड़ देता है तव 


» डा० नामवर सिह : 'कहानी : नयो कहानी, पृष्ठ ३४। 
» फमलेश्वर : 'नागमरणि/, धर्मयुग', स्वाधोनता विशेषांक ६६ पृष्ठ १६) * 
. निर्मल यर्मा : परिन्दे', पृष्ठ १५७३ 
- उपा प्रियंवदा + 'जिन्दगो बोर युलाव के फूल', पृष्ठ १६३। 


न्ट्‌ व लय ०० 


“नयी कहानी : भाषायत श्योग ३०१ 


वस्तुत: माँ का प्यार उस पर कम हीने लगता है। यहाँ पेट की आग ही तो 
अरेलू ध्यवस्था और रोटी की आग है, जो मातृ-प्रेम तक को लील लेती है । 
दूसरी और शोभा है, जो सुवोध से प्रेम करती है। दोनो के विवाह की बातें 
भी चल चुकी हैं, पर सुवोध के नौकरी छोड़ देने से शोभा के पिता उसका 
सम्बन्ध अन्यन्न॒ निश्चित कर लेते हैं। यहाँ भी भूख-रोदी की आग में पश्रोभा 
ओर सुवोध का प्रेम लीस लिया जाता है। तीसरी मोर स्वय स्वाशिमानी 
सुबोध है, जिसने स्वाभिमान क्री रक्षा के लिए नौकरी छोड़ दी है। उसका 
स्वाभिमान और कुछ नही, अपने प्रति उसके प्यार का ही प्रतीक है। किन्तु 
जब सुवोध को पेट की आग सताने लगती है तब वह अपने 'अह' के लिए 
भैंजोकर रखा सारा प्यार भुल जाता है। वह घर के लिए साग-सब्जी लाने 
और वहन की सहेलियों को पहुँचाने का काम ही नही करता, बल्कि उपेक्षित 
- भाष से अलग तिपाई पर मिव्गल कर रखे गये भोजन को लालचियो की तरह 
बड़े-बड़े कौर से निगलने वाला बनकर रह जाता है। एस प्रकार चचित एक 
पंक्ति पुरी कहानी को अर्थवान्‌ बना देती है। 
शिवप्रसाद सिह की 'नन्‍्हों' कहानी के मध्य वी पक्तियाँ--/काँच की 
चूड़ियाँ भी विस्मत का अजीब खेल खेला करती हैं। नन्‍हों जब इन्हें पहनना 
नही चाहती थी क्षव तो ये जबदंस्ती उसके हाथ में पिन्हायी गयी और अब 
जब वह इन्हें उतारना नही चाहती तो लोगों ने जबदेस्ती हाथो से उतरवा 
दिया” -आत्यन्तिक रूप में अय॑-सम्भास्मयी हैं। ये पक्तियाँ नन्‍हों के चरित्र 
को और पूरी कहानी को अर्थान्विति के मूत्र देती हैं। नन्‍्हों के हृदय मे यदि 
कही रामसुभग के प्रति राग है तो कही वह्‌ रामसुभग़ की होकर 'रहने की 
स्थिति में भी नही है । उसके चूड़ी नही पहलने के समय--अस्वीकार की पहले 
वाली स्थिति के समय--ही 'सुभग' के प्रति उसकी रागात्मकता स्पष्ट होती है, 
पर चूडी नहीं उतारना चाहने के समय तक तो रामसुभग को बह सामाजिक रूप 
में अपनाने की दिशा में कभी को नकार चुबी होती है। इसी दिशा में चमटोली 
की गादी से लोट्ने पर वह राभसुभग को डॉटती है--“लवरदार फिर कभी 
आँख दिखाया तो... और अन्तत- उसका रूमाल भी उसे वापस कर देती 
है। नियति की स्थिति दिखाने के साथ-साथ नन्‍हों का चरित्र स्पष्ट करने और 


१, उपा प्रियंवदा : 'जिन्‍्दगों और गुलाय के फूल', पृष्ठ १६७॥ 
२. डॉ० शिवप्रसाद सिंह : 'इन्हें भी इन्तजार है', पृष्ठ २०॥ 
३. बही, पृष्ठ २२॥ 


३०२ क्षापी के हामी! के विदिए प्रयोग 


गहानी कौ पारदर्शी योध देगे वी दृष्टि से ये पक्तियाँ यहुत अर्थमयी हैं, जहाँ 
घूष्टियों के पहनने और से पहनने भा अपे-यमप पुरानी गह्ातियों जी तरह 
अगामयिक और सामग्रिक बैवाहित र्पिधि भर स्पष्ट वर दापिदद से मुक्त 
गह्ी हो जाता । 

मोहन राझेश की 'सुहांगियें' में मनोरमा शी बह प्रतोति--”न जाने क्यों 
उसे लगा फ्ि सड़फ पर कड़ष्-पत्वर पहले में बही ज्यादा हैं और गोल 
सड़या से जाने कितनी बडी हो गयी है'-मेयल मार्ग -विषपकः बोध नहीं देती, 
प्रत्युत पहले वी अपेश्षा उसके जोवन-पय के पहीं अधिर ब्ययपानों, कठिताइयों 
से भर उठने और पही अधिक दीप॑ हो जाने गा बोष गराती है। इस भवार 
अर एक तेजोवलय में जमक उठया है। इसकी खमुक्तियुक्तता उसे सन्दर्भ से भी 
पुष्ट होती है, जिसमे उसे सुशील वा प्र प्राप्त हुआ है। 

शियप्रसाद सिह वी 'नन्‍्हों! गहानी के अन्त का--“नर्दहों ने झिवाषट्र तो 
बन्द कर लिया, पर सरल ने चढ़ा शी “--वाज्य परदार्धगत दृष्टिमात्र से 
अधंयान्‌ नही है, अपितु मानसिक दृष्टि से भी अथ॑पूर्ण है। यहाँ मवान के 
किवाइ और सॉँवल के अर्थ के अतिरिक्त हृदय के बन्द हुए पट, पर उसकी 
न लग राकी अगला के अर्थ भी अभीष्ट हो जाते हैं । 

निर्मल वर्मा वी लग्दत की एवं रात” फी आखिरी पक्ति--/और मुझे 
लगा, जैसे मुहत से मैंने सिगरेट नहीं पी””'-मिगरेट के अर्थ को ही नही, 
बल्कि यौन-असतुष्दि के अर्थ को भी व्यक्त कर देती है। इस दूसरे अप के 
औचित्य की पुरी गुजायश ऊपर वी सन्दर्भंगत पक्तियों और पूरी क्‍्था-भूमि 
में निहित है । 


परिवेश-चित्नरण से रिद्ध श्रथ॑-प्रयोग 


“वयी कहानी! मे परिवेश-चित्रण के सहारे अं दो रूपों में निष्पन्न हुए 
हैं। प्रथमत अर्थ का चित्रण प्रकृति-चित्रण के माध्यम हुआ है तथा द्वितीयतः 
वस्तु-चित्रण के माध्यम । 


१, मोहन राकेश : 'सुहागिनें! (पाकिट बुक्स), पृष्ठ ७४ । 
२. डॉ० शिवप्रसाव सिह : "इन्हें भो इन्तजार है,” पृष्ठ २६। 
३. निर्मल यर्मा : जलती भाड़ो', प्रृष्ठ १४१ | 


“नयो कहानी! : भाषायत प्रमोग ३०३ 


(क) प्रकृति-चित्रण से नूतन प्रथोद्रिक के प्रयोग 

“नयी कहानी में प्रकृति का चित्रण पात्रों को मानसिक स्थिति से घुला-मिला 
है। यहाँ प्रकृति के रूप-रंगो की निःशब्द चित्रणा (स्टिल फोटोग्राफी) भर नहीं 
है । निर्मल वर्मा, नरेश मेहता, शिवप्रसाद सिंह जैसे कहानीकारों की वहानियों 
में ऐसे अर्थ-प्रयोग प्राप्त होते है! 

निर्मल वर्मा को 'परिन्दे” कहानी में बादलो के चित्र हैं--“आज दिन भर 
बादल छापे रहे, लेकिन खुलकर बारिश नही हुई ।”! और फिर अन्त में-- 
"जब वह बाहर कारीडोर में आयी वारिश की बौछार तेजी से पड़ने लगी 
थी ।””* यहाँ बादलों की आच्छन्नता और भवृष्ठि लतिका के मन की घुमडन 
को स्पष्ट करती है। पर जब लतिका जूली का नीला लिफाफा उसके सोते 
समय उसके तकिये के नीचे दाव आती है तब उसकी घुमडन मिटन्सी जाती 
है । किन्तु कहानीकार उसकी घुमड़न के मिटने की बात नहीं कर बादलों के 
वरसकर हलका हो जाने की बात करता है । इसीसे उसकी मनःस्थिति सके- 
तित हो जाती है । 

नरेश मेहता की 'निशाउजी” कहानी में गोरा के मुख पर उभरने वाली 
भावनाओं को स्पष्टतः नही कह प्रकृति-चित्र का ही सकेत प्रस्तुत किया गया 
है, जिससे बाह्य और मानस दोनो ससार एकरूप हो गये हैं -“क्या कहें कि 
उस गौरामुख पर क्या हुआ ? हवा तेज हो आयी थी। बादल एक-दूसरे से 
गुँयते हुए, घुलते हुए नीचे उतर कर घाटियाँ भरने लगे ये । अब तो वे लम्बे 
फंलते एक-एक देवदार के ऊपर से होते बढ आये हैं। लाल-पीली छतों से 
तैरते मकानों, वारजों, वालकनियों और खिड़कियों में भी घुसने लगे हैं । बस, 
जहाँ निशा का पलग था उसी खिड़की के बन्द शीशो के पार टहलने लगे हैं । 
उन भाँकते बादलों की गीली भाष कंसे शीशों पर कलक आयी है ।”* यहाँ 
यौरा की घनीभूत पीडा को अत्यन्त कलात्मक ढंग से अर्य-सकेत दिया गया है। 
'भाँक्ते बादलों की गीली भाप के शीशों पर कल्क उठने की तरह ही गौरा 
का मुख अश्रु-भोगा हो उठा है । यहाँ बादलो की सारी प्रक्रियाई चित्रात्मकता 
गोरा की मानसिक हलचल सूचित करने वाली बन गयी है । 

शिवप्रसाद सिह की सुबह के बादल” कहानी में पडित घूरेलाल के यहाँ 


१. निल वर्मा : 'वरिस्दे', 'एक दुनिया समानान्तर', पृष्ठ १६१ । 
२. वहो, पृष्ठ १६२॥ 
३. नरेश मेहता : 'तयापि', पृष्ठ ४२ 


३०४ गथघी कहानी! के विविष प्रयोग 


दीनू के जाते समय की के पक्तियाँ--/वादल घने होते जा रहे थे, हवा विलकुल 
बन्द थी...बडा उदास मौसम था, गलियाँ बिलकुल सुनत्तान थी ” एक 
साथ बाह्म-आन्तर दोनो ही अर्थ उजागर कर देती हैं । इनका अर्थ-सकेत ऋतु 
के साथ-साथ दीनू की मानसिक स्थिति की ओर भी है। दीनू : गहराता 
दु ख, आश्वासन का अभाव, मायूस मन, दिल की उचाट गैल ! यहाँ वर्ष 
“विच' करता है । 

» शिवप्रसाद सिंह की दूसरी कहानी “नन्‍हो” में कलसी के नीचे जौ के 
अँखुआने का वर्णन--/चबूतरे के पास कलसी के नीचे, पानी ग्रिरने से जमीन 
नम हो गयी थी, जौ के बीज गिरे थे जाने कबके, इकट्ठु एक में सटे हुए उजले- 
हरे अंखुबे फूटे थे”--केवल प्रकृति के पक्ष में अपना अर्थ नहीं देता, प्रत्युत 
ननन्‍्हों सहुआइन के मन के भीतर भी कही ऐसे प्रस्कुट हो रहे अकुर को सके- 
तित कर देता है। यहाँ बाहरी अर्थ भीतरी अर्थ से एकाकार होता हुआ उसे 
स्पष्ट करने लगता है । 


(ख) वस्तु-चित्रण से नूतन अ्र्थोद्रेक के प्रणेग 


वस्तुगत चित्रण के माध्यम अर्थोद्रेक का प्रयोग शिवप्रमाद मिंह की “नन्‍हों', 
भोष्म साहनी वी 'चीफ की दावत” तथा उपा प्रियवदा की वापसी” जैसी कहा- 
नियो में हुआ है । 

'नन्हों! का गद्य-गन्दभं---“कई महीने बीत गये, बरसात आयी और गयी। 
पानी सूख गया, बादलों का घिरना बन्द हो गया। बौछारों से दूढी-जर्जर 
दीवारों के घाव भर गये, नयी मिट्टी से सजन्सेंवर कर वे पहले जैसी ही प्रसन्न 
मालूम होती । ऐसा लगता, जैसे इन पर कभी बौछार की चोट पडी ही न हो, 
कभी इनके तन पर ठेस लगी ही न हो ”*-केवल मकान की दीवार के सम्बन्ध 
में सायंक हो, ऐसा नहीं है। कहानीकार टूटी दीवारों के बदरग रो बिलकुल 
नये हो जाने का कथन करता हुआ पति की मृत्यु से आहत, टूटी हुई नन्‍हों के 
फ़िर से तत-मत >दोनो ही से निखर उठने का सकेत कर बेठता है। ऐसे 
स्थलों में वर्णन के प्रसार में अर अत्यन्त केन्द्रित हो उठा है । 





१. डॉ० शिवप्रसाद सिह : “इन्हें भो इन्तजार है', पृष्ठ &७॥ 
२. वही, पृष्ठ १२॥ 
३. वही, पृष्ट २१४ 


नयी कहानी! $ भाषाणत प्रयोग ३०५ 


भीष्म साहनी की “चीफ की दावत में--/. , .घर का फालतू सामान आलमा- 
रियों के पीछे ओर पलंगों के नीचे छिपाया जाने लगा | तभी शामनाथ के 
सामने सहसा एक अड़चन खड़ी हो गयी--माँ का क्या होगा ?”” यहाँ फालतू 
सामान छिपाने के सम्दभ में माँ का उल्लेख होने से ही माँ के 'फालतू सामान 
होने का अर्थ द्योतित हो उठता है। फालतू सामान कभी-कभी उपयोग ओर 
लाभ का भी हो पडता है। बेसे ही शामनाथ की माँ कथास्‍्त में शामताथ के 
लिए लाभ और उपयोग की सिद्ध हो जाती हैं । 

उपा प्रियवदा की बहानी वापसी की-“जँसे किसी मेहमान के लिए कुछ 
अस्थायी प्रवन्ध कर दिया जाता है उसी प्रकार बैठक में कुतियों को दीवार से 
सटाकर बीच में गजाघर बाबू के लिए पतली-सी चारपाई डाल दी गयी थी”* 
“पंक्तियों से भी वस्तु के चित्रण के ज़रिये गजाघर वाबू को निजी श्यिति- 
सबन्धी अर्थोद्रिक्ति होती है। इस बर्थ को कहानी की आन्तिक अभिव्यक्ति 
ओर भी उजागर कर देती है--“अरे नरेन्द्र दावूजी की चारपाई कमरे से 
निकाल ले । उसमें चलने तक की जगह नही है ।”* पर उपा प्रियंवदा को 
इस प्रकार के साकेतिक अयं-नियोजन में, वस्तु से व्यक्ति तक उसके उछात्र की 
प्रक्रिया में पूरी सफलता नहीं प्राप्त हो पायी है | लेखिका ने स्वयं ही कहानी 
के मध्य मे उनकी अवसंगत स्थिति को 'चारपाई” से तुलित कर दिया है-- 
“उनकी उपस्थिति उस घर में ऐसी असंगत लगने लगी थी, जैसे सजी हुई बैठक 
में उनकी चारपाई थी ।'”” यदि स्पष्ठ तौर पर उल्लेख वाला यह वावय न होता 
तो अर्थ-व्यंजन की दृष्टि से यह कहानी परिवार में गज़ाघर बाबू की उकडूँ 
स्थिति को बड़ी सार्थकता से उभार पाती । 


प्रतीक के माध्यम श्र्थ-प्रयोग 


'तयी कहानी” की अनेकानेक कहानियों में प्रतीक के माध्यम अर्थवत्ता 
उजागर की गई है । इस रूप में अर्थ अधिक तीब् और विशेष हो जाता है। 
प्रतीक में गहरे केन्द्रित अर्थ की गहरी प्रमविष्णुता होती है । 

ऊपा प्रियंवदां की 'मछलियाँ” की--“वाशिगटन मे मैंने एक नाटक देखा 


» भोष्म साहनी : 'चोफ को दावत', 'एक दुनिया समानाम्तर', पृष्ठ २२३ । 
» उधा प्रियंयदा जिन्दगी और गुलाब के फूल', पृष्ठ १४७ १ 
» यही, पृष्ठ १५४॥ - 
- वही, पृष्ठ १५२। 
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३०४ “नयी बहानी! के विविष प्रयोग 


दीनू के जाते समय की के पक्तियाँ-“वादल पते होते जा रहे ये, हुवा बिध्तकुल 
बन्द थी...बघड़ा उदास मौसम था, गतियाँ ब्रिसयुल् खुतगान थीं ” एक 
साय बाह्मय-्आस्तर दोनों ही अर्थ उजागर कर देती हैं। इनका अ्थ॑-सरेत ऋतु 
के साथ-साथ दीनू की मानसिफ्ठ स्थिति वी ओर भी है। दोनू : गहराता 
दुःस, आश्वासत का अभाव, मांगूस मत, दिल मी उचाट गैल ! यहाँ अर्ये 
“विच' करता है । 

शिवप्रसाद पिहू की दूसरी कहती “नन्‍्हों' में बलसी के गीचे यौके 
अंखुआने वा वर्णन-“चबूतरे के पास कलसी के नीचे, पानी गिरने से जमीन 
नम हो गयी थी, जौ के बीज गिरे थे जाने कबऊे, इक एवः में सटे हुए उमले* 
हरे अँखुबे फूटे थे””-केवल प्रकृति के पक्ष में अपना अर्य॑ नहीं देता, प्रत्युत 
नन्‍्हों सहुआइन के मने के भीतर भी कही ऐसे प्रस्कुट हो रहे अकुर को सके- 
तित कर देता है। यहाँ वाहरी अर्थ भीतरी अर्थ से एकागार होता हुआ उसे 
स्पष्ट करने लगता है। 


(ख) वस्तु-चित्रण से नूतन प्रथोद्रिक के प्रग्गेग 


बस्तुगत वित्रण के माध्यम अर्धोद्रिक वा प्रयोग शिवप्रमाद मिंह की 'नन्‍हों', 
भीष्म साहनी की “चीफ की दावत” तथा उपा श्रियवदा की 'वापसी' जैसी कहा- 
नियो में हुआ है । 

'ननन्‍्हों! का गद्-गन्दर्भ-+-“कई महीने बीत गये, वरसात झायी और गयी। 
पानी सूख गया, बादलों का घिरना बत्द हो गया। बीछारी से दूटी-जर्जर 
दीवारों के घाव भर गये, नयी मिट्टी से सज-सेंवर कर वे पहले जंसी हू प्रसन्न 
मालूम होती । ऐसा लगता, जैसे इत पर कभी बौछार की चोट पडी ही न हो, 
कभी इनके तन पर ठेस लगी ही न हो ”*--कैवल मकान की दीवार के सम्बन्ध 
में सार्थक हो, ऐसा नहीं है। कहानीकार दूटी दीवारों के बदरग रो बिलकुल 
नये हो जाने का कथन करता हुआ पति की मृत्यु से आहत, टूटी हुईं नन्‍हों के 
फिर से तन-मन -दोनो ही से निखर उठने का सकेत कर अबंठता है। ऐसे 
स्थलों में वर्णन के प्रसार मे अर्थ अत्यन्त केन्द्रित हो उठा है । 


१. डॉ० शिवप्रसाद सिंह : (इन्हें भी इन्तआार है', पृष्ठ ६७। 
२. यही, पृष्ठ १२। 
३. यही, पृष्ठ २११॥ 


नमी कहानी! * भाषागत प्रयोग श्०्५ 


भीष्म साहनी की 'चोफ की दावत में-> «धर का फालतू सामाव आलम 
रियों के पीछे मौर प्ंगों के नीचे छिपाया जाने लगा। तभी शामनाथ के 
सामने सहसा एक मड़चन खड़ी हो गयी-माँ का क्या होगा ? !॥ ग्रहाँ फालतू 
सामान छिपाने के सम्दर्भ में भर का उल्लेस होने से ही माँ के 'फालतू सामान! 
होने का अर्थ चोतित हो उठता है। फासतू सामान कभी-कभी उपयोग और 
लाभ का भी हो पड़ता है। बसे ही शामताय की माँ कथात्त में शामनाथ के 
लिए लाभ और उपयोग की छिद्ध हो जाती हैं । 

उपा प्रियंवदा की कहानी वापसी को-- “जैसे किसी मेहमान के लिए छुछ 
अस्थागी प्रवन्ध कर दिया जाता है उसी प्रकार बेठक में कुमियों को दीवार से 
सदाकर मीघ में गजाघर बाबू के लिए पतली-सी चारपाई डाल दी गयी थी” 
“पंक्तियों से भी वस्तु के चित्रण के जरिये गाथर बाबू की निजी स्थिति- 
सबन्धी अर्थोद्िक्ति होती है। इस अर्थ को कहानी वी सान्तिक मभिव्यक्ति 
ओर भी उजागर कर देती है--/अरे नरेख्र बाबूजी को चारपाई कमरे में 
सिकाल से । उसमें चलने तक की जगह नहीं है ।”' पर उपा प्रियवदा को 
इस प्रकार के साकेतिक अर्थ-नियोजन में, वस्तु से व्यक्ति तक उसके उछाल की 
प्रक्रिया भें पूरी सफलता नहीं प्राप्त हो पायी है | लेखिका ने स्वयं ही कहानी 
के मध्य में उनकी अवसंगत स्थिति को 'चारपाई” से सुलित कर दिया है 
/उनकी उपस्थिति उस घर में ऐसी असंगत लगने लगी थी, जैसे सभी हुई बेठक 
में उनकी चारपाई थी /" यदि स्पष्ट तौर १र उल्लेख वाला यह वाक्य ने होता 
तो अर्प-ब्यंगन की दृष्टि से यह कहाती परिवार में गजाघर बाबू को उकडूँ 
स्थिति को बड़ी सार्थकत से उभार पाती । हि 


प्रतीक के माध्यम प्र्॑-प्रयोग 


“नयी कहानी” की अनेकानेक कहानियों में प्रतीक के माध्यम अ्ंदत्ता 
उजागर की गई है। इस रूप सें अय॑ जधिक तीद्र और विशेष हो जाता है 
प्रतीक में गहरे केन्द्रित धर्य की गहरी प्रभविष्णुता होती है । 

उप्ा प्रियंवदा की 'मछलियाँ” की--“वाशिगटन में मैंदे एक नाटक देखा 





» भीष्ण साहनी + चीफ की बाबत, 'एश दुनिया समानात्तर', पृष्ठ २२३ । 
- उया प्रियंददा  'जिल्‍्दयी और गुत्ताव के कूलर, दृष्ठ १४७॥ 
« बही। पृष्ठ १५४३ 
« यही; पृष्ठ १५२१ 
२० 


न्दू जा नए चरण 


"नयी कहानी! 3 भाषायत प्रमोग ह्े७ 


है कि उसकी पत्नी इतने दिनों के अन्तराल (गंप) में किसी दूसरे के प्रति 
आसक्त तो नही हो चुकी होगी ! पर घर पहुँचने पर वह अपनी पत्नी को 
पूर्व॑बत्‌ देखता है--“बालो में उठी प्रकार गठान बाँधने वाली, चुड़ते से कलाइपाँ 
भरे रहने वाली, बुहारा लगाने वाली, दूर से आये पति के पाँव छूने वाली और 
दीवार पर टंगी पति वी तसवीर पर ताजा-ताजा पुष्प चढ़ाने वाली पत्नी । 
यह पत्नी अपने पुरुष का सामान खोलती है । सामानों में एक सामान 'यमंस 
है। यह इसे बोतल समझती है । उसका ढकक्‍्कन खोलकर उसमें उंगली डालकर 
चौंकती है--“इसमे तो कुनकुता पानी है ।”' पुरुष बताता है कि गला खराब 
रहने के कारण डाक्टर ने कुनकुना पानी पीने को कहा था। अतः तीन दिलों 
पहले यात्रा के आरम्मिक दिन मैंने यह पानी धर्मंस में भरा था । पत्नी थर्मंस 
को हर तरफ से देख चुकने पर कहती है--“तो तीन दिन से पाती वेसा का 
वसा ही है ।”' और कहानी में 'थर्ंस में केद कुनकुना पानी! प्रतीक बनने 
लगता है। फिर तो सारी कहानी इसी प्रतीकन से ब्रमक कर सार्थकता प्राप्त 
कर लेती है--“मेरी आँखें फटी किनारी की साड़ी पहने, साँवले कपाल पर 
बिन्‍्दी लगाये घर के गोरखधपे मे वक्की अपनी पत्नी ओर उसके हाथ में रखे 
थमंस पर जाकर ठहर गयी । मुझे लगा जैसे वह स्वयं कुनकुना पानी है ओर 
भेरा धर धर्मंस है। अन्दर का तापमान बाहर के तापमान से हाथ नही मिला 
सकता ।”'* कहानी में “मैं” पात्र के मन में उत्पन्न शंका को धुंघ छंट जाती है 
और दिल काँच-सा स्वच्छ हो जाता है । 


गीति-पंक्तियों के माध्यम प्र्यवत्ता के प्रयोग 


“नयी कहानी! में अथंबत्ता को पुष्ड-भास्वर करने के लिए गीति-पक्तियों 
के भी प्रयोग हुए हैं । कथा के अर्थ को, कहानी के अभीष्ट को ऐसी पत्षितयाँ 
व्यापकता और घनता देती हैं । शिवप्रसाद सिंह ने अर्य॑ के ऐसे खूबसूरत प्रयोग 
किये है। उनकी “तन्‍्हो' कहानी को ग्रीति-पंवितयाँ-- 

“जो तुम गिरघर तउठ हम मोरा 
जो तुम चन्दा हम भग्रे चकोरा 





१. रमेश बक्षी : 'मिज पर टिकी हुई छुहनियाँ, पृष्ठ ११७ ॥ 
२. यही, पृष्ठ ११३ ॥ 
, 3. यहो, पृष्ठ ११७। 


झ्ण्प “नयी कहानी! के विधिध प्रयोग 


माधव तुम तोरहु तो हम माहि तोरहि 
तुम सो तोरि कयन सो जोरहि 7! 
“नमटोलो' में लगी "गादी' में भजन-रूप मे गायी जाती हैं। इस “गादी' में 
ननन्‍हों श्रोता के बतौर उपस्थित है। पद की गायी गयी पत्ितयों में जैसे वहानी- 
कार से नन्‍्हों की मानसिक स्थिति ही स्पष्ट कर दी है। नन्‍हों के मन में 
“रैदास” का यह गीत घर लोटने पर भी गूं जता रहता है--"जो तुम तोरहु तो 
हम नाहिं तोर्राह ।” इरा गीत से अर्थवान्‌ हो चुके अपने मानस में वह इतनी 
शक्ित प्राप्त कर लेती है कि घर पहुँच कर वह रामसुभग को बातें नहीं राह 
पाती और उसे डाँट उठती है । 
इस सन्दर्भ में उनकी दूसरी कहानी “अरुन्धती” और जझुयादा उल्लेख करने 
योग्य है। इसमें चुढला की लोकगाथा के प्रसग में आने वाली गीति-पक्तियाँ-- 
“सबकी नगरिया धुरला बेंसिया वजवले, बाबुरे 
मोरी नगरी .--काहे न सुनवले मधुवन, मोरी नगरी 
सबकी नगरिया रनिया, बेसिया बजवली, वाबुरे 
तोरी नगरी, पहरा परेला दिन रैन, तोरी नगरी ।”* 
अपने सन्दर्भ के अतिरिक्त अर्य उच्छलित करती अदन्धती को वलय-बद् कर 
लेती है । रानी और चुरला की तरह ही अरुन्धती और हीरा की प्रणय-कथा 
है । गीत की साथंकता तव कही अधिक स्पष्ट हो जाती है जब हीरा बड़ी बहू 
से एक रुपया माँगने आता है और उनके द्वारा प्रयोजन पूछने पर कहता है-- 
“एक बाँसुरी सरोदूंगा।'”' यह शक्ति ऊपर की गीति-पक्तियो में ही है, जिससे 
रानी ओर चुरुला को कहानी की सारो आविगिक गति अरुन्धती और होरा को 
मिल जाती है। 
“जंजीर, फायरब्रिगेड और इन्सान! कहानी में भी नगमे के स्वर पूरे परिवेश 
को और अर्यं-सम्पन्न कर बैठते हैं+- 
“गजल का साज उठाओ बडी उदास है रात + 
सुखनन का शमअ जलाओ बड़ी उदास है रात ॥ 
सुना है, पहले भी ऐसे में बुक गये हैं चिराग | 
दिलों की खेर मनाओ बड़ी उदास है रात ॥”* नगमे की 
» डॉ० शिवप्रसाद प्रिह : 'इन्हें भो इन्तजार है', पृष्ठ २१॥ 
» डॉ० शियप्रसाद सिह : “मुरदासराय!, पृष्ठ २६। 
« यही, पृष्ठ र८॥ 
» यही, पृष्ठ &६ मौर १०४ ॥ 


न अण >0 2० 


“नयी कहानी : भाषागत प्रयोग ३०६ 


ये पंक्षितयाँ कहानी में व्यापक रूप में उभरने बाले सन्दर्भेतर अर्थ को बलवत्ता 
देती हैं 


संबलेप फे माध्यम श्रय॑-प्रयोग 


'तयी कहानी! में संश्तेष के सहारे अर्थ को तुलनात्मक रूप में तीत्रता 
मिली है। गिरिराज किशोर की “फ्राक वाला घोड़ा ओर निकर वाला साईस” 
तथा शिवप्रसाद सिंह की “असन्धती' में संश्लेष के माध्यम ही वांछित भर्थ के 
फूल सिले हैं । 

'फ्राक वाला घोड़ा और निकर बाला साईस' के “मैं! पात्र का दाम्पत्य 
केवल सुप्मम नही है; ऐसी बात नहीं है । यहाँ दाम्पत्य दोनो के लिए एक 
प्रकार का बोझ यन गया है । “मैं” अपनी रेलिड से एक लड़के और एक लड़की 
की आपसी धुड़मवारी का खेल देखता है । फ्राक वाला घोडा है बौर निकर 
वाला साईस / साईस उसकी चाल तेज करता चाहकर रास कटकारता है। पर 
“घोड़ा दोनो हाथ ऊपर उठा कर अलिफ होने की मुद्रा में खड़ा हो जाता है । 
घोड़ा बने बच्चे वो यह मुद्रा असली घोड़े की उसी असहिष्थुता का प्रतीक 
है।”! इससे “मैं” को पत्नी रीवा के असहयोग करने और झनुशारान-रहित रूप 
में रहने का तीखा अर-दोध होता है। कहानी के अन्त में कह।नीकार लिखता 
है--/धोड़ा गली से निकल रहा है। शायद घोड़े और साईस ने स्थान परि- 
बर्तव कर लिये । इस धार फ्राक वाला साईस है। घोड़ा छूटने के लिए बड़ा जोर 
लगा रहा है ।/* इघर मूल कहानी में भी पति-पत्नी के संवन्ध में स्थान-परि- 
बर्तन हो जाता है, जिसको उपर्युक्त दृश्य प्रत्यक्ष कराता है। रीता निकर वाले 
साईस की तरह और “मैं” फ्राक वाले घोड़े की तरह हो जाते हैं । 

शिवप्रसाद सिह की 'अरुन्धती' में भी अर्थ सश्लेप से शाणित हो उठा है । 
इस कहानी में दीघा के बब्रुआन वंश की बड़ी बहू अरन्धती और एक हटूठे- 
कटे, भोले श्राणी हीरा का पारस्परिक आकर्पण ब्णित हुआ है । हीरा और 
“अरुन्धती के राग-भरे खिंचाव की परोखरा नहाने वाली घटना है इसमें ! इस 
मुख्य कथा को कथाकार ने चुरुला ओर रानी को लोक-कथा के सश्लेप से 

-अर्थ दिया है-- “और. -.बाँसुरी की मोहिनी से वेसुध रानी ने एक दिन चुरुला 

से पूछा, क्या मैं तुम्हारे पास आ जाऊं ? नहीं, नही, रानो, ऐसा मत करना । 





१. गिरिराज किशोर + 'पेपरवेट', प्रृष्ठ ६६१ 
२. वही, प्रृष्ठ १०३॥ 


३१० “नयी फहानी' के विधिध प्रयोग! 


राजा मेरी बाँसुरी सुड़वा देंगे। मेरी खाल खिंचवा लेंगे। रानी ने सोचा, मेरे और 
चुरला के बीच राजा वाधक है और उसने राजा को जहर देकर मार डाला ।”! 
यह कहानी लोचन नाम युवक गाकर सुनाता है--“रानी चुढला के साथ चली 
गयी । बहुत दिनो दाद एक पशथिक ने एक सुन्दर युवती को सूअर चराते देख- 
कर पूछा, रानी, तुम्हारा यह क्‍या हाल है ? बया इसी दिन के लिए तुमने 
राजा को मारा था? राजपाट छोड़ा था ? रानी एक क्षण उसे देखती रही, 
फिर बोली, बहुत दुःख है भंया, बहुत दुःख है, पर सब खुशी से सहती हूं, 
क्योकि यह सब कुछ करने के बाद जय भोंपड़ी में लोटती हूँ तो उसकी वाँसुरी 
सुनकर लगता है कि खुशियों के समुद्र में नहा रही हूं ।!”* अरुन्धती और 
हीरा को मूल कथा को चुरला की कथा वैपम्य से अर्थवान्‌ बनाती है। चुरुला 
की कहानी में प्रेम की सफलता प्रत्यक्ष है, पर अरुन्धती की कहानी में हीरा 
का बाँसुरी खरीदना सोचना भी सभव नही हो पाता और वह अपने प्राण से 
हाथ धो बैठता है। कहाती में दो युगो की भिन्न सवेदना के आधार पर यह 
अयथे उत्पन्न हुआ है । 

कमलेश्वर की “राजा निरवर्सिया', “बदनाम बस्ती, शिवप्रभाद सिंह की 
“बरगद का पेड़' आदि कहानियों को संश्लेप के सहारे ही अभीष्ट अर्थवत्ता 
प्रदान को गई है । 

वस्तुतः साहित्य वी भाषा केवल संप्रेषण का माध्यम नही है। वह तो 
सप्रेपण की सारगभिता, सोद्देश्यता को विस्तार देती चलतो है। कहानी की 
भाषा का भी यही उल्लेखनीय बेशिष्ट्य है। आज के पाठक की माँग है कि 
“कहानी में जोवत का देश, गहरा अर्थ या उसकी हैसियत रेखाकित करने 
बाला कोई बेलाग सवाल हो--”' इसलिए जरूरी है कि “नुकतो में न सोच कर 
बहानी की 'पाठ-प्रकृति' की सही पहचान को परणखा जाए और उसके माध्यम 
कहानी के केन्द्रीय अर्थ से जुड़ा जाए ।”* “नयी कहानो' के अर्थंगत्त प्रयोग इसी 
पृष्ठभूमि में हुए हैँ, जहाँ तमाम प्रसय कहानियों मे नितान्त आकस्मिक ढंग 
से और सतह से देखते पर मूल कथा रे विच्छिन्न ओर महत्त्वहीन होकर भाये 





. डॉ० शिवश्रसाद सिह  'मुरदासराय/, पृष्ठ २६॥ 

« चहो।, पृष्ठ २६॥ 

- सुरेन्द्र : 'नपों कहानों £ प्रकृति और पाठ, प्रृष्ठ ५३१ 
- वही, पृष्ठ ७रे । 


न्दू स्ज ल्‍्य ०७ 


“यो कहानी! ४ भाषागत प्रयोग ड्१ई 


हुए लगते हैं", लेकिन ये 'एकदस नये सन्दर्म में अर्थ खोलने खग्रते हैं )/* 
“नयी कहानो! के सारे-केन्सारे भाषाई प्रयोग गुक ओर इस मान्यता का 
खंडन करते हैँ कि इस मापा में अनावश्यक ब्योरे वी भरमार” है तो दूसरी 
ओर इससे भी असहमति प्रवट करते हैं कि “हिन्दी माया वी व्यंजनागक्ति वी 
जटदिलता और उसकी गहनता के विदास वा सर्वाधिक आभास नयी कविता में 
मिलता है।””* क्योंकि 'नयी कहानी” ने हिन्दी मापा को जदता-निष्प्राणता वी 
परिधि से बाहर निकाला है, उसने उम्रको पंग्रुता, मूकता, विवशता, स्थूज़ता 
और अस्पष्टता से पूरी तरह विज्षम किया है, परिवर्तित संवेदना दे! अनुझूल 
जीवन से भाषा उठायी है, उलके-से-उलमे कथ्य को भी व्यक्त करने की क्षमता 
दी है, एक भाव के अभिव्यंजन के लिए अनेकानेक पर्यायों में सबसे अधिक 
युक्तियुक्त और सदीक शब्द का प्रयोग किया है, घ्वनि, शब्द, पद, चातय, 
शैली और अर्य के अनेकानेक प्रयोगों से नवीनता हासिल की है, कथ्य से गहरे 
रूप में भन्वित होकर अपनी अमिट छाप छोड़ी है एवं मपने विविध साथ प्रयोगों 


के सहारे कया-भाषागत जोर हिन्दीमापागत-दोनो हो प्रकार की उपलब्धियों 
से इसे समृद्ध-सम्पन्न किया है । 





१. सुरेन्द्र $ 'नयो कहानी + प्रकृति और पाठ, पृष्ठ ७१ है 
२. बहो, पृष्ठ ७१॥ 
३. अशोक बाजपेयी : फिलहाल (राजकमल प्रकाशन, | 
६७ 
४. डॉ० शंरूरदेव अवतरे : हिन्दी साहित्य के काब्यहपों के ६ के । 


अच्याय ७ 
समापिका 


निष्कर्षतः हम पाते हैं कि प्रयोग परम्परा यी प्रनित्रिया में परिवत्तन से 
चालित होता है । परिवर्त्तन फी हो तरह प्रयोग विकास का नाम है। यह नव्य 
रचना का मूल मंत्र है। साहित्य में प्रयोग एक अनिवार्प आवश्ययता है।यह 
साहित्य या भ्राणद तर्तव है ! 

“नयी कहानी? के प्रयोग वास्तविकता की अनुभूति के गर्म रो उपजे हैं। 
सारा-का-सारा नवलेखन ही प्रयोग से धनिष्ठतः जुड़ा है, पर नयी कहानी! 
में प्रयोग उसकी अस्मिता और सार्यकता वन गया है । यहाँ अभिषान, प्रकृति, 
विशेषता, विकास सबके मूल में प्रयोग ही है, जो जीवन्तता दे रहा है। “नयी 
कहानी" के प्रयोग एक ओर अपनी समकालीन विभिन्न परिस्थितियों का सही 
दस्तावेज प्रस्तुत करते हैं तो दूसरी ओर मार्ग और गन्तव्य--दोनो ही के 
प्रयोग होने के कारण कविता के प्रयोग से अपनी भिन्नता और विशिष्टता 
प्रदर्शित करते हैं । आलोचक अब तक इस प्रयोग को भस्पप्ठ कौर उलमाव- 
भरे रूप में ही भस्तुत करते रहे थे। 'नयी कहानी' फो 'भकथा, एक स्थिति, 
एक इरादा, एक पूर्ण दीप्ति, एक विचार, एक मनःस्पिति, एक प्रत्रिया, एक 
भाव-बोघ, एक निःसंगता, एक यात्रा और एक विसग॒ति का प्रयोग! (ज्ञानोदय, 
जुलाई १६६५) बताया जाता था। फलस्वरूप 'प्रयोग' मधिक-से-अधिक उल्लि- 
फित होने के बाद भी आभासवत्‌ रह जाता था और उसकी प्रामाणिक स्थापवा- 
विवेचना नहीं हो पाती थी। इस प्रवन्ध में 'नयी कहानी के प्रयोग! को 
स्थापित करते हुए वृज्ञानिक दृष्टि से उसका अन्वेषण, परीक्षण, अध्ययन 
भर विश्लेषण किया गया है । 

“नयी कहानी' में प्रयोग की चार दिशाएं हैं--विचार, विषय, शिल्प और 
भाषा ! विचारणत के अन्तर्गत चार प्रयोगों, विषयगत के अंन्त्गंत दस 
प्रयोगों, शिल्पणत के ब्रन्तगेत सोलह प्रयोगों ध्था भाषागत के छह भिन्न 


समापिका | ५ + :* श्श्३े 


प्रयोगों के अन्तर्गत उभरने वाले अनेकानेक उप-प्रयोगों का स्वरूप स्पष्ट होता 
है । व्यक्ति और युग के तल में छिपे इनके उत्स और सतह पर स्थिर हो रहे 
इनके नये सेद्धान्तिक रूप भी दृष्टिगत होते हैं। इनकी उपलब्धि-सीमा में 
उपलब्धि बाण प्रदेय महत्वपूर्ण है ६ ः 


नयी कहानी विविध प्रयोग 
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स्तपी कहानी! विविध प्रषोध 


३१४ 


। 


क्षमता-बोध का प्रयोग 


विचारगत प्रयोग 
( अस्तित्ववादी पृष्ठभूमि का प्रयोग ) 


| 
। | | 
। | | 
संत्रास का प्रयोग मृत्युबोध का प्रयोग 


। 
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धर्मे-विषयक समाज-विषमक परिवार-विपयक दाम्पत्य-विषयक पोन-विषयक 
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मोहमगवश संवन्धों मे पात्रों के अब- प्रामाणिक अनु. पीढ़ियो के 


नर-मारी के अगयबीपन संगत दवोने भूव केश सपपे-शितग विद के ५, सढियों हर," 


नये संबन्धन का का प्रयोग. में प्रेम के यथार्य का प्रयोग. प्रतीक का आक्रमण का चित्रण का। सद्दानुभूति- | चित्रण 
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प्रयोग प्रयोग । 
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वश: उभर मत 


समापिका 


३ दिविध प्रधोत 


पी कहागी। 


३१६ 


शिल्पगत प्रयोग 


(बस्तु के बनुभव जो वास्तविकता और जोवन के शिल्प का प्रयोग) 
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साड़ेविग्वा था साम्य- का प्रयोग विशद्धलता के स्पष्टी- प्रयोग 
डा प्रयोग बंपम्पमूलक का प्रयोग. करण का 
प्रयोग प्रयोग 
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समापिका 


भाषागत प्रयोग 


( बदली हुई सवेदना के प्रयोग ) 











घ्यनिगत प्रयोग शब्दगत प्रयोग पदगत प्रयोग बाक्यगत प्रयोग शोलीगत प्रयोग अथंगत प्रयोग 


श्हृ८ सापी शहानों! ? विवि प्रशे 


"गयी द्धाली' के इस वियिप अ्रप्ोर्गों के बीच ज़ी होई दरार नहीं 
मस्कि सभी प्रयोगों में अनुस्युति है। विधारगां प्रयोग सूना: विपनर्यर 
अपल-न्दार हक अधिररयार की जिसीन्स/किसों रुप में उमर रहो गिपा 
रारणि के प्रयोग हैं। विधयगत प्रयोगों के सूस में भोगे गये आत्तर यपापं 
अनुभव है । शिल्पयत प्रयोग शिल्प के ययार्य वी प्रमररति गे होरर यरतु 
अगुभय भी माधतविकता और जीवत के छिन्‍्ण मेः प्रयोग हैं तथा भाषाश 
प्रयोग मूलतः बदली हुई रायेदवा से उमरने यासे प्रगपन और राम्प्रयीग हैं 
पर इन प्रयोगों में माई एयांगिता या असवद्धता नहीं है। इसगेः पररपडुप्ै: 
द्वोने के कारण ही शक-एफ 'नयी गहावी! में बईनाई प्रयोग तक प्राप्त होते, 
और “नयी गहायी' अपने पूरे स्वरुप में ही प्रयोगपर्मा सिद्ध द्वोती है 3 दिन 
कहानी के विकार में इस नयी पह्दानी ने पुराने मानों के दापरे से 
भ्रान्तिभुसफ परिवर्तेन किये हैं, अपनी तात्वालियता से थुडफर मूल्यों के ध्यः 
उतसवी आपायापी और उसके सये उभरते शिस्र की प्रत्यक्ष कराया है तथ 
स्वयं अपनी आत्मा भर कलेवर दोनो ही में समापन लेकर आमगी है। “नय॑ 
कहानी! ने अपनी संवेदना, सरचना ओर विरघता में नये आयाम उद्घाटिः 
किये हैं. और यह सब-कुछ प्रयोगों के कारण हुआ है। प्रयोगों मे ही 'नर्य 
कहानी! मैं प्रेमचन्द अथवा अग्राद, जैनेस्द्र अथवा अशेय--इनमें से किसी णैस 
कोई निकाय (स्कूल) नहीं बनने दिया है, जिससे अनुकरण की धुश्आत हो 
है भौर अन्ततोगत्वा जड़ता आती है । 

“नयी कहानी! के प्रयोग सवेदना की समृद्धि, दृष्टि की मवीनता, अनुभूति 
का विस्तार, जीवन का वैविध्य, नये सोवरते इतिहास का प्रुष्ठ परिप्रेषय, 
सुक्ष्मतर समस्याओ का विश्लेषण, प्रस्तुति का नया कोण, बनावट-चुनावड की 
ताजगी और भाषा का ज़िन्दा तैवर उपस्थित करने वाले है । इस प्रयोगों मे 
ग्रृढ अर्थ-संकेत वाली उस अभिव्यजना के दक्षन होते हैं, जो अपनी नििति मे 
सीधे कथ्य से ही सही की गयी हो ! नयी कहानी” के प्रयोग उत्तर-शती मे 
देश-काल को छाया-चित्रात्मकता देने मे वद्धदी ढग से समर्थ, अन्य विधाओं के 
सामले कहानी को कही अधिक लोच और गति प्रदान करने में समृद्ध, साहित्य 
से प्रत्याशित अमित सभावनाओं को उजायर करने वाले तथा अपनी उपलब्धि 
का प्रामाणिक क्रोश-स्तम्म स्थिर करने वाले है । बड़ी धात यह कि हिन्दी“ 
कहानी में पहली बार ये प्रयोग रचता-अत्रिया के बहुतेरे स्तरी का रहस्य 
खोलते हैं, जो अपने-आपमें अनुसन्धान का एक अलग ही विषय है ! 
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टेकनीक्स इन द टेल्स भव हेनरी 
जेम्स 
द एनेटॉमी मेंव प्रोज 
द वलासिकल ट्रेडिशन इन पोयड्री 
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एफ० आर» लूबंस 
वाल्टर रेले 
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१२, सालविकाशिमित्र 
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११. आधुनिक हिन्दी काव्य में 
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आचार्य नन्ददुल्तारे याजपेयी 
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४२. ठुमरों 
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स॒ं० सुरेन्द्र 
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शेली 
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भीष्म साहनी 
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३२६ 


१०. 


११. 
१२. 
१३. 
१४. 
१५. 
१६. 
१७. 
१८. 


१६, 


“नयी शह्ामो! के दिविप प्रयोग 


» छति [माधिफ)-अगस्त १६६१ । 
» शानोदय (माधिक)--णनग० ५६, गव०, दिस ० !६४, मार्ष, श्प्रेत '६५, 


फर०, अप्रेल, मई ६६, अप्रेल, सित० ६७, फर०, जून, जुलाई, दिग० 
"६८, फर०, अप्रैल, मई, अग% !६६। 


« दिनमान (साप्वाहिक)-६ जून १६६८, १२ अगस्त १६६६ ।॥ 
« परमंग्रुग (साप्वाहिक)--४ नय० ६२, १६ फर० "६४, ३ जग०"६४, ३० 


जब०, (३ मार्च, १५ सित०, २३ अश्तु& /६६, स्वामीयतवा विशेषकर 
(१७ अगस्त), ३१ बग०, १४ सित०, १६ अपग्रृ० ?६६। 

नयी पहानियाँ (मासिक)-सित० '६०, जुलाई ६३, शग०, प्ित०, 
दिस० '६४, अप्रैल, जून, अस्तू ६५, अग०, अपतु०, दिस० "६६, जन० 
7६७, फर०, मार्च, अप्रैल, जून, जुलाई, नव०, दिस० ६८, जून, मार्च 
१६६ । 

नयी घारा (मासिक)--फरवरी-मार्च १६६६ । 

परिपदू-पश्चिका (प्रमासिक)--वर्ष--१, अंक--१, अप्रैल १६६१ ।॥ 
माध्यम (मासिक)--जुलाई १६६४५, मार्च १६६६ ॥ 
राष्ट्रध्मं--जुलाई-अगरत १६६७ । 

लहर (मासिक)--नयी कहानी विशेषाक । 

लंदन मंगजित, मई १६५६ । 

विकल्प (अरद्धवाधिक)-कथा-साहित्य विशेषांक नवम्बर १६६८। 
सारिका (मासिक)--जन०, अप्रेल ६८, जून “६६ । 

हिन्दी-अनुशीलन (च्रेमासिक)- अवतुवर-दिसम्बर १६६१॥ 


नयी कहानी के विविघ प्रयोग 
नामानुक्रमणिका-१ 
(कहानियाँ) 


ञ्‌ 
अकैली आइतियाँ : २४१, २८६ 
अजनबी समय की गति : १०० 
अगले मुहूर्रम को तैयारी : १डै४ 
अठिधि सत्कार : १३४ 
अन्तर : १०५ 
अन्यकूप : १४४ 
झअन्या शिल्पी और आँखों वाली राज- 

कुमारी : १४२, १७८ 
अपने घर का देश : १२१ 
अपने देश के लोग : १७६, १७७ 
अपरिचित : १४१ 
अभिमन्यु की आत्महत्या : १५८ 
अध्न्यर्व। + ३०८, ३०९ 
अंलग-अरूग कोण : १८६, १८७ 
असमर्थ हिंछता हाथ : ६९ 

है ञ्ञा 
आइमवर्गे : १४४ 
आकाम का दबाव: ६९ 
आख़िर्र सामान :१०५ 
आखेट : १०७ 
आग : १११ 
आत्महत्या : १३१ 
आदमी का आदमी : ६४, ६७, १२१ 
आदिम रात्रि की महक : २०७, २०८, 


२०९, २१०, २११, २१२, २१३, 
२१४, २१५, २१६, २१७, २२३, 
२२६, २३२, २३८, २४४, २४७, 
२४८, २४९, २५०, २८५, २९७, 
२९८ 

आदिम हथियार : १८९ 

आधुनिका नारी : ११९ 

आरपार की माला: १२७, १५४, 
रर३८, २४२, २६४ 

आर्द्रो : १५२ 

द्ट 

इग्लिशतानी राजा और हिन्दुस्तानी 
जीजा : १५५, २७० 

इंसान : ३०८ 

इन्हे भी इन्तज़ार है; २११, २३८, 
२४१, २४५, २४६, २४८, २५०, 
२५१, २६४, २६५, २७७, २७९, 
३०१, ३०२, ३०४, २०८ 


ई 
ईसा के घर इंसान: १११ 
छू 
उच्चाटन : १३४ 


उत्तर : ७७ 
उसवा क्रॉस : ८३, ८५, १७६, १७९ 


सामानुक्रमणिक्ा- 


थ 
खुले पस्त टूटे इेने : १०७ 
सुछे हुए दरवाजे : १११ 
सेल ; १००, १४१ 
खोज : १५९ 
शोयी हुई दिशाएँ: १०० २४८, 
२५७, २६३, २८१, २८३ 
भर 
गाजियन : ९९ 
गुलवी बच्चो : ११९, १३४, २७५ 
पलासटेंक : औै४डडट 
पे 
घरघुमण : ९९ 
पिराव : २४० 
घोड़ा ; १७५ 
च 
चश्मे : १४४ 
चायघर में मृत्यु: १२१ 
चालान : १३७ 
चीफ की दावत : ५१, ७१, ९९, ११४, 
६३८, १३९, ३०५ 
छू 
झूट्टी के दिन : १०० 
छोटे-छोटे ताजमहद्ध ; २४३, २५७ 
जे 
अंग्रछा : १११ 
जंजी र, फायर ब्रियेड और इंसान : ३०८ 
जल्म : ६९, ११५ 
जलती झाडी : १४४, १५२, १६४, 
२२८, २२९, २३०, २४५, २४९, 


३२९ 


२६०, २६१, २६२, २७१, २०७, 
इ्ण०्२ 
जम्म : ६९, ११५ 
जाके : ६४४ 
जिन्दगी और गुलाब के फूछ : १३८, 
२२१, २३८, २४१, २३००, रे०६, 
ड्डेग्प्‌ 
जिन्दगी और जोंक : ६४, ६५, २१४, 
२१५, २४८, २६५, २६८ 
जीप पर सवार इल्लियों : १२१ 
जो घढित हुआ है; १७६, १८३, 
२३७ 
ड्रा 
झाड़ी : १०१, १४४ ६४६, २३७, 
२३८, २४०, २८३, २९६, २९९, 
३०६ 
ढ़ 
टूटना : ६९, १०७, २२७, २२८, 
२३९, २४४, २४८, २५७, २६०, 
२७१, २७२, २८६, २९७ 
टेबुल ; १३४ 
ट्यूमर ; १०७ 
ढठ 
दुमरी ; २०७, २०८, २०९, २१०, 
२११, २१२, २१३, २१४, २१५, 
२१६, २१७, २२५, २२६, २१८, 
२३०, २३१, २३२, २३४, २१५, 
रड४ड, २४७, २४८, २५०, २५३, 
२५७, २५८, ३६४, २६७, २६९, 
२७०, २७३, र७४, २७७३, २७८, 
२९२, २९७, २९८ 


शै३० 


ड 
डार से बिछुडी : ९४ 
डेढ़ इच ऊपर : ६९, १६८, १६९ 
ढ़ 
दिवरी * १३४ 
त्त 
तथापि , १३९, १६७, १६८, २०७, 
२०८, २०९, २१०, २२४, २२५, 
२२८, २३०, २३१, ९३२, २३३, 
२३४, २३५, २३६, २३७, रे४०, 
२४६, २५१, २५२, २५३, २५६, 
२६०, २६२, २६५, २६६, २७४, 
२७५, २७६ 
तलवार पचहजारी : ७५, ९८, ११९ 
तान्त्रिक कहानी . १९४ 
तारो का गुच्छा ; १४५ 
तोन विदिया . १३४ 
तीथोदिक - ११९ 
त्त(सरय गवाह : ९४ 
तीसरा कमम . १०४, १३४ 
थ 
थर्मत में कैद कुनवुना पानी : १०७, 
१४४, ३०६, ३०७ 
द 
दे गेम्द , १०३ 
दहले।ज - १५३ 
दाम्पत्य - ७८, ७९ 
दुराचारी . २३७, २९३ 
दुह़र। जिन्दर्ण : २३०, २३८, २३९, 
२३० 
दूघ और दवा ; २४४ 


नयी कहानी! के विविध प्रयोग 


दूसरे : १३९ 
दूसरे की पत्नी के पत्र : १६६५ १६७ 
दूसरे के पैर : १०७ 
देवा की माँ: १११ 
दोपहर का भोजन : १३९ 
च्‌ 
घारा ; ११४ 


न 
नंगे गंदले जल का रिबता ; १११ 
नन्‍हों : ६५, ३०१, ३०२, ३०४, ३०७ 
नया मकान: १५२ 
नयी कहानी पुराना पाठ : १३४ 
नये बादल : २०७, २१२ 
नशा : १०७ 
नागमणि ; १११, १३८, १४०, १८९, 
३०० 
निग्चाइ्जी : १३८, २७६, ३०३ 
नींद : ११३ 
नीछम देश की राजकन्या : १७५ 
नीली झील : १०० 
नीली धुर्घ के आरपार ; ९३ 
नैना जोगिन * १३४ 
नौ साल छोटी पत्नी : ६९, १२८ 
प्‌ 
पगइंडियाँ : ७२ 
पदरियाँ : १३८ 
पत्थरों में वन्द आवाज़ : १०७ 
पराया शहर . ७१, ९९ 
परिणय : १०७ 
परिन्‍्दे : ९९, १४४, २१२१, २२२, 


$ २२८, २६२, २७२, २०२, ३०३ 
मैस बाद : १०७ 


भामानुक्मणिका-है ४ 


पहला पाठ: ११९ 

पाँचवें माले का पूलट : एड 

पागल कुत्तों का मसीहा ; १३८ 

पापजीबी : १२७ 

पासफेछ : १११ 

पिवचर पोस्टकार्ड : ९४ 

पिघलती हुई बर्फ़ : १५९ 

पिछली गर्मियों में : ९९, १६०, १६९, 
२४०, २८०, २८२, २८३, २८४ 

पिता ; १०५, १११, १३८ 

पीटर और चूढा चाँद: १८८ 

पीछा गुराव : ९४ 

पुराने नाले पर नया फ्लैट : ९४ 

पूस को रात : १३६ 

पेपरबेंट : १२१, २१८, २१९, २२०, 
२२२, २४२, २४३, २४९, २५०, 
२७२, २७३, ३०९ 

प्रकाश के आईने में : ९३ 

प्रतिनिधि : ५१, १६८, १६९ 

प्रतीक्षा : ६९, ७८, १३८, १३९ 

प्रश्नवाचक पेड़ : १४४, १४५, १५२ 

प्राइवेट कॉलेज का घोषणापत्र : १२२ 

प्रार्थना : १६८, १७२ 

प्रेत : ८८, ९०, १७६, १८२ 

प्रेम प्रसंग मे फादर : ११२ 

प्रेमिका : १०० 


फ 

फ़ेस के इधर-उधर : १२१ 

फैमिली प्कैनिंग ३ १२२ 

फ़ोछाद का आकाश : २०९, २१२, 
२६७, २७९, २८१ 


ब३्१ 


ब 


बगैर तराश हुए : २२२, २४०, २८४ 
बदनाम वस्ती : १५५, ३१० 
बदबू : २३८ 
फ्रॉक वाछा घोड़ा ओर निकर बाला 
साईस : ७७, ३०९ 
बन्द गली का आखिरी मकान ; १३८ 
बबूछ की छाँव : २४१ 
बरगद का पेड़ : १३८, १५४, ३१० 
बाजार; २७०, २७१ 
बादलों के घेरे ; ८४, २३८, २३९ 
बादशाह सलामत रहे: १५६ 
बिन्दा महाराज ; ६९, १२४ 
बिरादरी बाहर : ७५ 
ब्रह्मराक्षस का शिष्य . १७५ 
भ 
भटकती राख: ८९ 
मविष्यवक्ता : ७४ 
भाग्यरेखा : ७४ 
मूदान : ११४ 
भूले हुए : १११ 
भोलाराम का जीव : १११ 
भ्म 
मछलियाँ : ९४, १४४, ३०५, ३०६ 
मरी हुई चीज़ ६ १११ 
मलछये का मालिक : १०० 
महुए का फूल ६ श५४ड 
मांस का दरिया: ६४, ६६, £३*९. 
२६४, २९२ 
मातम : ११५ 
माध्यम का विरोध : १६० 


+ 


र१२ 


मिस्टर भाटिया : ७४ 

मुरदा सराय: ६८, २३८, २४७, 
२६४, २६९, २७५, २८४, २८५, 
२८६, २९२, ३०८, ३१० 

मैटामाफोंसिस * १७४ 

मैज पर टिकी हुईं कुहनियाँ : १५६, 
२१७, २२०, २३२, २४८, २६०, 
२६२, २६३, २६७, २६९, २७०, 
२७१, २७२, २७४, २७७, २७९, 
३०७ 

पैरा दुश्मन: १४६, १८५, २१९, 
२२०, २५९, २६८, २८५ 

मैहराब। पुल . २२० 

मैं हूँ तोता प्रेम का मारा : १२२ 

भोरवन्ध : १०० 

मृत्यु और * ६८, ६९, ११९ 

है 

मह मेरे लिए नहीं : १११ 
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